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PrOLOGO

Durante el afio 2010 la Biblioteca Nacional organiz6
el concurso de becas de investigacién “Domingo Faustino
Sarmiento” Como en otras ocasiones, se invitaba a presentar
proyectos de investigacidn sobre los materiales preservados
en sus colecciones. El jurado, integrado por Angela Di Tullio,
Américo Crist6falo y Ezequiel Grimson, selecciond cinco
proyectos para ser becados y realizados en la institucion.
Uno de ellos es el que aqui se presenta.

Ana Cecchi ha investigado sobre la ciudad de Buenos
Aires y su modernizaciéon. Como escribe en las “Apuestas
finales’, se trata de una de las tantas historias posibles. Una
historia de la ciudad del juego, del turf, de la crénica y el
aguafuertismo, del relato del hampay el tango. ;Qué es esa
ciudad que aparece delineada? FAcil serfa caracterizarla
como una ciudad otra respecto de la oficial, como una
suerte de subsuelo de costumbres plebeyas por momentos
ilegales, por otros apenas picarescas.

De ese modo, podria pensarse la ciudad del juego -una
urbe narrada por un Roberto Arlt o por un Last Reason,
pero también por las letras del tango- como el revés de
la ciudad letrada que analiza Angel Rama. Vale recordar:
para el critico uruguayo la ciudad latinoamericana se va
desplegando alrededor del suefio colonial de un nuevo
orden, regular y disciplinario, que se vaimaginando como
contrapuntoy conjuro respecto de la ciudad polifénicay he-
terdclita real. Cecchi, en la investigacién que presentamos,
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muestra hilos de esa coexistencia heterogénea, dotada de
costumbres y normas regulatorias, como puede verse en
las crénicas del turf.

Lainvestigadora elige un camino atin mds interesante
o productivo que la contraposicién entre las ciudades:
muestra el doblez y la imbricacidn a partir de un caso por
demds sugestivo, el de la relacidn entre el juego de loteria
y el financiamiento de actividades culturales. Una articu-
lacién que incluye la arquitectura, porque la Biblioteca
Nacional tuvo su sede en la calle México en un edificio
que habia sido construido para la Loteria Nacional. Los
bolilleros atin adornan sus escaleras, dando testimonio de
ese fin original. Alli se ainan las dos ciudades, la del juego
yladeloslibros; la del flujo azaroso y la de la conservacion
de lo permanente.

Esta investigacién, con esas aristas sugerentes, fue
realizada con los fondos de la Biblioteca Nacional, ponien-
do de manifiesto, una vez mads, lo que estas colecciones
poseen de anaqueles desconocidos a la espera de una
pesquisa reveladora.

Biblioteca Nacional
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INTRODUCCION

“La timba’, de acuerdo al Diccionario lunfardo del
hampa y el delito, define toda clase de apuestas por dinero
en lugares clandestinos.! El universo de la timba remite
a un imaginario muy presente en la ciudad de Buenos
Aires, pocas veces indagado desde la historia cultural.
Las péginas que siguen son producto del trabajo de ar-
chivo realizado en la Biblioteca Nacional con el objetivo
de recuperar algunas travesias del juego legal / ilegal en
Buenos Aires durante el periodo 1900-1935. Indagar en
los relatos sobre las practicas de juego y sus prohibiciones
llevé a nombrar dmbitos ilegales, destrezas del comercio
informal y territorios de venta ambulante que configuran
un singular espacio publico de diversiones.” Centrarse en
la timba permitié recomponer una historia cultural de la
ciudad a través de la materializacién de algunos modelos
de sociedad que conjugan una constelaciéon de proyectos
en conflicto. Esta historia busca mostrar diferentes aspectos
del escenario modernizador de la ciudad de Buenos Aires:
el de las practicas que desaparecen -las corridas de toros,
lasrifias de gallos ylos frontones-; el de las costumbres que
se consolidan -las visitas al hipédromo y el furor urbano

! Escobar, Ratil. Diccionario lunfardo del hampa y el delito, Buenos Aires,
Distal Libros, 2004.

2 Gorelik, Adrian. La grilla y el parque. Espacio publico y cultura urbana
en Buenos Aires, 1887-1936, Bernal, Universidad Nacional de Quilmes,
1998, pp. 19-22.
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por los sorteos de la Loteria de Beneficencia, sus billetes,
sus numeritos—; y el universo clandestino de las quinielas
ilegales, que a pesar de ser perseguidas por la policia de la
Capital, se institucionalizan y se sostienen hasta el presente.

Durante el periodo 1890-1902, se sancionan en la ciu-
dad de Buenos Aires una serie de leyes sobre juego que
-a partir de 1900- redefinen las pautas de legalidad hasta
entonces admitidas en el &mbito urbano. La legislacién
sobre Maltratamiento de Animales (1891) prohibe las ri-
nas de gallos; la Ley de Loteria de Beneficencia Nacional
(1895), que consolida la instituciéon de laloteria, yla Ley de
Represion del Juego (1902), que habilita el allanamiento de
domicilio, garantizan el monopolio estatal del juego legi-
timo y asignan a la Policia de la Capital nuevas funciones
enrelaciéon con un Estado mas complejo, que renovard sus
formas de administracion, de recaudacidn, de asistencia
y de definicion de lo legal. El juego, sin embargo, no solo
configura un aspecto prohibido dentro de la ciudad de
Buenos Aires de principios del siglo XX, sino también un
privilegiado lugar social “para mirar y ser mirado”® En
sintonia con algunas metrépolis europeas, Buenos Aires,
en el cambio de siglo, cuenta con dos hipédromos en los
que se corren carreras en pistas circulares denominadas
“alainglesa”: el Hip6dromo Nacional, situado en el barrio
del Bajo Belgrano, y el Hipédromo Argentino, ubicado en
Palermo. El Hipédromo Argentino de Palermo, fundado
en 1879 por un nucleo de irlandeses, pertenecera luego al
Jockey Club -a partir de su creacién en 1882- y definird el
rostro de la sociabilidad y la masculinidad portefia hasta
nuestros dias.’

*  “El Hip6dromo Argentino’; en Caras y Caretas, 1903.

*  Archetti, Eduardo. El potrero, la pista y el ring. Las patrias del deporte
argentino, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2001; Archetti,
Eduardo. Fuitbol, tango y polo en la Argentina. Masculinidades, Buenos
Aires, Editorial Antropofagia, 2003; Archetti, Eduardo. “Estilos y virtudes
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Recientes estudios a escala internacional han renovado
el interés por el juego en occidente movidos por el gusto de
indagar la permanencia de rituales paganos en la moder-
nidad. El principal antecedente es la obra de Jackson Lears
(2003), quien desde la academia norteamericana realiza una
historia cultural del juego en los Estados Unidos. Lears ex-
plora ciertas narrativas sobre el juegoy el azar en la sociedad
(norteamericana) en la que a pesar de primar los valores de
una ética protestante (ligada al ascetismo y al trabajo para
la acumulacion regulada de capital), la aficion al juego re-
vela un complejo entramado de creencias y simbolos laicos.
Profundas reverencias por la suerte, la chance y el azar pa-
recen consolidar un proceso de modernizacion en el que se
despliegan creencias seculares que ocupan un lugar central
en la cultura del éxito norteamericana. Esta obra recupera
metodolégicamente tres textos clésicos sobre el tema: Homo
Ludens, del historiador holandés Johan Huizinga (1943);° el
capitulo de Clifford Geertz (1973) sobre la rifia de gallos en
Bali;® y Les jeux et les hommes, del pensador francés Roger
Caillois (1958). De esta tradicién seran herederos Paul Yonnet
(1985) y su andlisis de las apuestas de caballos -denomina-
das Tiercé- en Francia de los afos cincuenta, recuperando
los estudios pioneros de Lefevre sobre el tiempo libre.” En el

masculinas en El Grdfico: la creaciéon del imaginario del ftbol argentino’,
Desarrollo Econémico. Revista de Ciencias Sociales, vol. 35, nim. 139,
1995, pp. 419-442,

®  Existe una diferencia en la traduccién del titulo de las dos versiones en
espanol: Ver Huizinga, Johan. Homo Ludens. El juego como elemento de
la historia, Lisboa, Editorial Azar, 1943; y Huizinga, Johan. Homo Ludens.
El juego y la cultura, México, Fondo de Cultura Econémica, 1943.

6 Fue publicado en espanol en 1988: Geertz, Clifford. “Juego profundo:
notas sobre la rina de gallos en Bali’; La Interpretacion de las culturas,
Barcelona, Gedisa, 1988.

7 Esta obra serd publicada en espaiol en el ano 2005 dentro de una co-
leccién dirigida por Eliseo Ver6n: Yonnet Paul. Juegos, modas y masas,
Barcelona, Gedisa, 2005.
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campo académico francés, Alain Corbin (1995) se constituird
en el principal referente de la renovacion historiografica
en estudios sobre el ocio y el tiempo libre cuya perspectiva
ha sido retomada en el contexto local argentino por Elisa
Pastoriza y Juan Carlos Torre para problematizar las politicas
sociales del turismo y el ocio durante el peronismo.®

La historiadora Amy Chazkel (2011; 2007) ha sentado
un precedente en los estudios sobre el juego en América
Latina al estudiar una loteria ilegal muy famosa de Rio de
Janeiro que comienza en 1890 y contintia hasta el presente:
el jogo do Bicho. La autora renovo un area de estudios y
polémicas que desde la década del noventa (Soares, 1993;
Herschmann, 1993) en Brasil comenzaron a girar en tor-
no a la aparicién de esta loteria clandestina con amplio
alcance popular. El estudio del jogo do bicho resulté una
entrada para explorar las relaciones histéricas entre orden
social, cultura legal, practicas sociales y formas de crimi-
nalidad en Brasil. El andlisis se enmarca dentro de una
vertiente historiogréafica que revisa el desbordado poder
normalizador que parece haber operado en los Estados
nacionales latinoamericanos de fines del siglo XIX.° Esta
mirada pretende demostrar el posible desfasaje que pudo
haber existido entre los modelos idealmente planteados
y el accionar de los profesionales del control social en el
marco de las institucionesy su capacidad desmedida para

8 Pastoriza, Elisa y Torre, Juan Carlos. “Mar del Plata, un suefio de los
argentinos’, en Devoto y Madero, Historia de la vida privada en Argen-
tina, Buenos Aires, Taurus, 1999, tomo 3; Pastoriza, Elisa. “Sociedad y
politica en la construccién de una ciudad turistica de masas. Mar del
Plata en los anos 30’, Tesis de maestria en Historia, Facultad de Huma-
nidades, Universidad Nacional de Mar del Plata, 1999; Pastoriza, Elisa
(comp.). Las puertas al mar. Consumo, ocio y politica en Mar del Plata,
Montevideo y Vifia del Mar, Buenos Aires, Biblos, 2002.

? Buffington, Roberty Aguirre, Carlos. Reconstructing Criminality in Latin
American, Willmington, Scholarly Resources, 2000.
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reordenar la realidad.' Se trata de una perspectiva que se
ancla en la mentada renovacién de una historia social y
cultural que se interesa por la permanencia de ciertas prac-
ticas populares informales -definidas como ilegales- de los
habitantes de las complejas ciudades latinoamericanas."

El juego no ha sido para la historiografia argentina
objeto de anadlisis, con la excepcion de la obra compilada
por Carlos Mayo (1998). El compendio de articulos reuni-
dos por Mayo aborda el periodo 1730-1830 y se mueve en
los limites que recorren el &mbito urbano y la campana
para centrase en las corridas de toros, las rifias de gallos,
los juegos de naipes y los sorteos de loterias. Indagando
en las relaciones tejidas en torno al juego, el Estado y la
sociedad civil, el texto plantea una serie de interrogantes
que desde fuentes diversas responden algunas preguntas
que cruzan politicas estatales, reacciones sociales y sen-
tidos culturales. Ricardo Salvatore (2001), Juan Suriano

19 Armus, Diego. La ciudad impura. Salud, tuberculosis y cultura en Buenos
Aires, 1870-1950, Buenos Aires, Edhasa, 2007; Caimari, Lila (comp.).
La Ley de los Profanos. Delito, Justicia y Cultura en Buenos Aires (1870-
1940), Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2007; Di Liscia,
Maria y Bohoslavsky, Ernesto. Instituciones y formas de control social
en América Latina (1840-1940). Una Revisién, Buenos Aires, Prometeo,
2005; Piccato, Pablo. City of Suspects: Crime in Mexico City, 1900-1931,
Durham, Duke University Press, 2001.

1t Zimmermann, Eduardo (comp.). Judicial Institutions in Nineteenth-
Century Latin America, Londres, Institute of Latin American Studies,
University of London, 1999. Ver las discusiones en torno a la legalidad
e ilegalidad del duelo en la ciudad de México: Speckman Guerra, Elisa.
“Eliltimo duelo. Opiniones y resoluciones en torno al lance Verastegui-
Romero (ciudad de México, 1894)’, en Di Liscia, Maria y Bohoslavsky,
Ernesto. Instituciones y formas de control social en América Latina
(1840-1940). Una Revisién, Buenos Aires, Prometeo, 2005. Para el caso
de Buenos Aires, ver: Gayol, Sandra. “Elogio, deslegitimaciény estéticas
de las violencias urbanas: Buenos Aires, 1870-1920, en Gayol, Sandra y
Kessler Gabriel (comp.). Violencias, Delitos y Justicias en la Argentina,
Buenos Aires, Manantial, 2002. Gayol, Sandra. Honor y duelo en la
Argentina moderna, Buenos Aires, Siglo XXI, 2008.
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(2001), Eduardo Zimmermann (1995) y Sandra Gayol (2000;
2008) han trazado algunos pasos en esta misma direccién
al contribuir al andlisis de los cambios y rupturas que se
produjeron en Buenos Aires entre fines del siglo XIX y
las primeras décadas del XX, en torno a una moral ptiblica
comun, cuando una serie de pricticas privadas como el
consumo de alcohol, los duelos y los juegos de azar de-
vienen eje de sancion legal, disputa cultural y objeto de
interés historiografico. Desde el campo de la antropologia,
Eduardo Archetti (1995; 2003) ha indagado estos mismos
procesos de cambio, centrdndose -a través del fatbol, el
tango y el polo- enla construccién de los mundos morales
de la masculinidad en la Argentina moderna.

Ellector encontrard en las paginas que siguen un libro
que se centra en una serie posible de textos que forman
parte de las arcas de la Biblioteca Nacional y permiten
recomponer las modalidades del juego en la ciudad. El
trabajo es producto de la experiencia de investigacién pro-
puesta por la Biblioteca Nacional a partir de sus concursos
que gestionan una politica de acercamiento entre fondos
documentales e investigadores. El formato especifico de
este escrito recorre un conjunto acotado de narrativas -cro-
nicas, tangos, aguafuertes, memorias, catalogos, anuarios
estadisticos-, debates parlamentarios y algunos mapas que
constituyen excelentes piezas histéricas para recomponer
las précticas urbanas. A medio camino entre la divulgacién
y el mundo académico, este libro busca encontrar nuevos
lectores sobre un tema poco explorado y muy presente en
la vida de la ciudad con archivos novedosos custodiados
por los fondos de la Biblioteca Nacional.

El primer capitulo tiene la forma de un preludio.
El trabajo se abre sobre un andlisis de las significativas
transformaciones estructurales de Buenos Aires a lo lar-
go del siglo XIX, que la llevan, en 1900, a sintetizar los
rasgos contradictorios de la metamorfosis de toda ciudad
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moderna. Su transformacién estructural es consecuencia
de una modernizacién que incluye la incorporacién de-
finitiva de la regi6én a la economia mundial capitalista, el
ordenamiento de instituciones politicas que clausuran las
conflictivas épocas postindependientes, la urbanizacién,
el crecimiento demogréfico y la inmigracién extranjera.
Si -como senala Francis Korn (1981, p. 12)- “en algtin mo-
mento, las ciudades dejan de ser un conjunto de pueblitos
que se expande con cautela para volverse la imagen de si
mismas, la representacién en la tierra de lo que van a ser’,
este preludio al novecientos recorre la modernizacién de
la ciudad a través de las practicas del juego.

El segundo capitulo estudia la relacién entre la
Biblioteca Nacional yla Loteria de Beneficencia Nacional. La
sancién delaLey 3313 de Loteria de Beneficencia Nacional
del afio 1895 otorgard a dicha Loteria el monopolio del
juego legitimo. En el ano 1900, un decreto de gobierno
establece la mudanza de la Biblioteca Nacional al edificio
destinado a la Loteria, generando una serie de fricciones
jurisdiccionales entre ambas instituciones estatales. Entre
las politicas publicas derivadas de los fondos de la Loteria
de Beneficencia Nacional, se sanciona -en septiembre de
1901- la subvencidn a la Biblioteca Nacional (Ley 4018).'2
La pluma de Paul Groussac se levantara en varias ocasiones
contra la loteria de Beneficencia Nacional y el hipédro-
mo como modelos de decadencia cultural. Mediante la
utilizacién de los materiales de la Coleccién Tesoro de la
Biblioteca, se buscé reconfigurar y rescatar los debates y
las tensiones entre juego y cultura letrada.

El tercer capitulo responde al objetivo de estudiar el
juego como relato urbano. En este sentido, se indagaron una
serie de crénicas y aguafuertes de los afnos veinte y treinta

2 Diario de Sesiones de la Camara de Diputados, 1901, pp. 248-249, 648-
650y 857-858.
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que dentro de la hemeroteca permitieron recrear frescos
de la timba en la ciudad. Por su significativa relevancia, se
presto especial atencién a la retérica de Last Reason en el
tratamiento del mundo del turf como lugar de pertenencia,
asi como a sus crénicasy consultorios patolégicos publica-
dos en el vespertino Critica a mediados de los aiios veinte.
Nos detuvimos también en las aguafuertes publicadas en
El Mundo por Roberto Arlt, porque desde 1928 fijan una
imagen, registran un modo de ver sobre escenarios y actores
poco conocidos del universo ilegal o informal de la ciudad.

El cuarto capitulo organiza -a partir de las partituras de
tango de la Coleccién Partituras de la Biblioteca Nacional-
un mapa de los circuitos de juego (legal-ilegal) en la ciudad
de Buenos Aires durante el periodo. Siguiendo la propuesta
metodoldgica de Franco Moretti (1999), quien establece
una serie de mapas y recorridos de sociabilidades a partir
de una constelacién de novelas europeas, se recuperaron
-entre las letras de tango- corredores de apuestas, signi-
ficaciones asociadas al mundo de los naipes y alguna que
otra historia suelta sobre los burros y Gardel.

El trabajo se cierra con una serie de reflexiones sobre
los rituales del juego en el proceso modernizador de la
ciudad. Los juegos de azar se tornaron muy populares en
toda América Latina y el Caribe a fines del siglo XIX con
el desarrollo del capitalismo y la creciente urbanizacién.
Como ocurre con la persistencia del juego ilegal en Rio de
Janeiro y en las calles de la ciudad de México, la historia
del juego legal e ilegal en Buenos Aires es un terreno de
zonas grises. Observar los rituales de juego en la regién
tal vez permita reflexionar sobre las practicas, las modu-
laciones y los ritos de la modernidad en América Latina.
La suerte estd echada y, como dicen los timberos, el que
no arriesga no gana.



CariTuro |
PRELUDIO AL NOVECIENTOS. BUENOS
AIRES: MODERNIZACION Y JUEGO

“Soy de un pais vertiginoso donde la lote-
ria es parte principal de la realidad.”

Jorge Luis Borges'®

Introduccion

El 28 de diciembre de 1901, el magazine ilustrado
Caras y Caretas publicaba una nota titulada La loteria del
millon. Poseedor del billete premiado. En ella se exhibian
imagenes del Sr. José Etcheverry, “el favorecido con el
premio del millén’, y de los ninos cantores del premio
Ruperto Esperén y Raul Copello, quienes bolilla a bolilla
recibian aplausos y clamores de un publico que habia
agotado la compra de los boletos emitidos por la Loteria
de Beneficencia Nacional y habia “asaltado materialmente
sus instalaciones 4vido de experimentar las emociones
consiguientes a experimentar el sorteo” Cuando por fin
apareci6 el nimero millonario, “se armaba en la sala de la
loteria una algarabia infernal”'* El billete ganador se habia
adquirido en una agencia oficial de la calle Cangallo 2820,
y su poseedor, José Etcheverry, fundadory presidente de la
Bolsa de Cereales y de la CaAmara de Comercio del Once de
Septiembre, “se vio obligado a ocultarse para substraerse
a las manifestaciones de algunos de los corredores del

' Borges, Jorge Luis. “La loteria en Babilonia’, Ficciones, Buenos Aires,
Emecé, 1997.

4 Carasy Caretas, ano IV, nim. 169, “La loterfa del millén. El Poseedor
del billete favorito’; 28 de diciembre de 1901.
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Once de Septiembre, que halldindose mal en sus negocios
agricolas, veian en esta suerte casi un medio de echarle un
remedio a su fortuna, cuando la noticia se difundié con la
celeridad acostumbrada en estos casos”'®

Desde su creacién definitiva en 1895, la Loteria de
Beneficencia Nacional habia entregado -para 1900- cinco
extracciones millonarias de Navidad, convirtiéndose en un
verdadero fervor urbano. La primera habia sido en 1.897,
cuando los nifos cantores anunciaron el nimero 5.202; la
segunda, en 1898 con el nimero 3.671; la tercera extraccion
tuvo lugar en 1899 con el numero 6.572; y la cuarta, en
1900 con el nimero 16.122, que habia premiado al sefior
Chrystophersen.'® Desde el premio de 1898, Caras y Caretas
publicaba afio tras afio fotografias de los ganadores del
premio millonario de Navidad, de las salas atestadas de
jugadores apuntando los niimeros premiados durante los
sorteos extraordinarios, y de las colas frente al edificio de
Belgrano 666, donde se confirmaba que afio a afio, en la
ciudad de Buenos Aires, se renovaban las ilusiones y las
esperanzas puestas en los billetes ganadores.

En 1900, se vendian 2.122.000 billetes de loteria anuales
que acordaban un monto de premios de 19.455.000 pesos
moneda nacional. Los billetes tenian un valor de entre 5,
10y 25 centavos para sorteos ordinarios, y de 50 pesos para
sorteos extraordinarios. El valor de las emisiones era de
25.940.000 pesos moneda nacional, y los beneficios anuales
distribuidos llegaban a 3.580.126 pesos moneda nacional."”
El entusiasmo por las apuestas no fue, sin embargo, un

5 Caras y Caretas, ano IV, nim. 169, “La loteria del millén. El Poseedor
del billete favorito’; 28 de diciembre de 1901.

16 Carasy Caretas, ano I, nim. 65, “La loteria del millén’; 30 de diciembre
de 1899.

7 Datos extraidos del Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires,
1900, Buenos Aires, Compania Sud-Americana de Billetes de Banco,
1901.
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hébito exclusivo de la ciudad de Buenos Aires de la tiltima
década del siglo XIX y del siglo XX. Tal como estd plantea-
do en la obra colectiva dirigida por Carlos Mayo, diversos
juegos de azar tuvieron un alto grado de difusién en la so-
ciedad colonial y alo largo del siglo XIX.'* Como veremos,
si en 1900 algunos juegos como la loteria y el hip6dromo
devienen rituales claves en la vida de la ciudad, a lo largo
del siglo XIX, el proceso “de contribuir al progreso de la
cultura y a la depuracién de las costumbres”* dio lugar a
ciertos reajustes de los juegos urbanos aceptados, cuyos
polivalentes modelos serdn también una de las centrales
consecuencias de la modernizacién de Buenos Aires.

1.Toros, gallos y caballos

1.1. Una ciudad sin plaza de toros

No quedan huellas de las corridas de toros en el esce-
nario modernizador de Buenos Aires del novecientos, en
el que priman los hipédromos y la loteria. Las corridas de
toros fueron prohibidas definitivamente por un decreto del
4 de enero de 1822, en el que se determinaba que la plaza
del Retiro fuera demolida.?® Resulta de interés senalar, sin
embargo, que la prohibicién de las corridas se reitera y
refuerza en varias oportunidades a lo largo del siglo XIX,
en las que se insiste también en la prohibicién de estable-
cer plazas o circos de toros en todo el territorio: en agosto
de 1856, a nivel nacional; en mayo de 1870, para reforzar

8 Mayo, Carlos A. (director). Juego, sociedad y Estado en Buenos Aires
(1730-1830), Buenos Aires, Editorial de la Universidad Nacional de La
Plata, 1998.

9 La Prensa, 5 de diciembre de 1898.

2 Direccion de Geodesia, Asesoria Historica, Registro Oficial de leyes, de-
cretos y resoluciones de la Repuiblica Argentina del ario 1810 a 1920, La
Plata, Taller de impresiones Oficiales, 1924, p. 4.
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la prohibicién en las provincias del interior; y en octubre
de 1901, en el marco més general de las movilizaciones
publicas contra el juego.?

A diferencia de otras ciudades de América Latina,
Buenos Aires no conservd las corridas de toros ni sus plazas.
Estas corridas resumian la implantacién de las diversio-
nes de Espana en América, resultando objeto de critica 'y
simbolo de la renovacion tanto cultural como politica de la
revolucion de Mayo y del espiritu republicano de la ciudad.
Hasta las reformas borbdnicas de 1805, las corridas de toros
no solo tenfan el apoyo de las autoridades, sino que ademas
contaban con su presencia y goce. De hecho, las corridas
signaban ocasiones para celebrar grandes acontecimientos
de la corona, como la jura de un rey, el nacimiento de un
heredero, una batalla triunfal o una festividad. Al igual que
en el resto de Hispanoamérica, las corridas de toros en el
Rio de la Plata simbolizaban la legitimaci6n de la corona
y el modelo de sociedad estamental sintetizado en los
reyes de Espana: “Las corridas de toros fueron no sélo en
la peninsula ibérica, sino en todo el Imperio espanol, la
fiesta del orden estamentario”?

La primera corrida de toros del Rio de la Plata se realizé
el 11 de noviembre de 1609, en conmemoracion de la fes-
tividad de San Martin de Tours -patrono de la ciudad-, en
un circulo improvisado entre el Cabildo y la iglesia catedral.
El dia elegido para la corrida, los vecinos més hébiles se
encargaron, primero, de limpiar el terreno, y luego, de armar
con maderas los vallados “trayendo cada cual a cuestas las

2 Direccion de Geodesia, Asesoria Historica, Registro Oficial de leyes, de-
cretos y resoluciones de la Reptiblica Argentina del ario 1810 a 1920, La
Plata, Taller de impresiones Oficiales, 1924, pp. 4, 11, 401 y 606.

2 Viqueira Alban, Juan Pedro. ; Reprimidos o relejados? Diversiones puiblicas
yvida social en la ciudad de México durante el siglo de las luces, México,
Fondo de Cultura Econémica, 1987, p. 33.
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tablas de sus asientos”* Hasta fines del siglo XVIII, no hubo
en Hispanoamérica plazas construidas destinadas ala lidia
de toros, ya que generalmente se improvisaba el circo de
torero en la Plaza Mayor. Sin embargo, el Cabildo, con el
tiempo, contrat6 “andamieros” que pronto se trasformaron
en expertos constructores de las graderias que la institucién
colonial alquilaba al ptblico en general. El precio era de
5 reales la vara y muchos aficionados alquilaban siempre
el mismo espacio.?

En Buenos Aires, los balcones del Cabildo ofrecian
un excelente y cdmodo lugar para las autoridades civiles
-virrey, oidores, regidores, alcaldes y miembros de las
capas altas- y religiosas del Virreinato. Era un escenario
ideal para mirar y ser vistos. La tropa encargada de man-
tener el orden tenia asientos fijos reservados. Los palcos
de madera, que se desmontaban al final del espectaculo,
no eran todos iguales, ya que existian niveles de gradua-
cién que reflejaban el prestigio social de la persona que lo
ocupaba. Los problemas por los lugares en los palcos se
multiplicaron en la segunda mitad del siglo XVIII como
consecuencia de las reformas borbdnicas que crearon
nuevos puestos dentro del gobierno virreinal, generando
conflictos en las corridas, ya que era imposible dotar de
lumbreras (lugares con sombra) a todos los funcionarios.
Era légico, pues el balcén del Cabildo no podia resistir el
peso de tanta burocracia virreinal.»

La primera plaza de toros de la ciudad empezé a fun-
cionar a principios de 1791 en el hueco de Monserrat, con

#  Pillado, Antonio. Buenos Aires, edificios y costumbres, Buenos Aires, s/1,
1910, p. 244.

2 Guerrero, Gilda. “Toros en Buenos Aires’, Todo es Historia, nim. 26,
1969.

% Fernandez Angelay Cabrejas, Laura. “Las corridas de Toros en el Buenos
Aires Colonial (1730-1830)’; en Mayo, Carlos. Juego, Estado y sociedad
en Buenos Aires (1730-1830), La Plata, Editorial de la UNLP, 1998.
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un didmetro rectangular de 55 a 66 varas y una capacidad
para dos mil espectadores. Uno de los principales motivos
que contribuyeron a la construccién de la plaza fue la ne-
cesidad del Cabildo de recaudar fondos para el empedrado
de las calles. Ciertas dificultades en los arrendamientos de
los balcones y gradas derivaron en un prolongado juicio
para determinar su explotacién, que finalmente se entregé
a los sefores Pardo y Revuelta, fijdndose en el expediente
el precio de las entradas: “Dos reales por los primeros
palcos, un real y medio por los segundos, un real por los
palcos de atrds y las gradas y los primeros palcos de arriba
donde se podian instalar sillones de a dos reales”* La plaza
de Monserrat funciono hasta octubre de 1799, cuando el
virrey Avilés firmaba la orden para su demolicién. Durante
ese periodo de ocho aios, se celebraron 114 corridas, pro-
duciendo 7.200 pesos para el empedrado y 5.700 pesos
para el contratista.

La segunda plaza de toros de la ciudad se llam¢ El
Retiro. Era de forma octogonal, de estilo morisco, habia sido
construida con muros de ladrillo y cubierta de revoque a
la cal. Segin Wilde, quien reproduce las descripciones de
Roberton: en la “plaza podian acomodarse mas de 10.000
personas. Tenia palcos de madera en alto y gradas en la
parte baja, para toda clase de gente; la entrada costaba
quince centavos”?* El circo contaba ademas con burlade-
ros, guardabarreras y hasta una capilla para los lidiadores.
Francisco Cafete traz6 los planosy fue también el director

% AGN. Sala IX 30-4-7 (leg. 31, exp. 20). Interior. El expediente se inicia
el 23 de abril de 1791 y finaliza el 17 de diciembre de 1792. Hace refe-
rencia a las cldusulas y condiciones para la explotacion de la plaza de
Monserrat.

27 Wilde, José Antonio. Buenos Aires desde setenta arios atrds, Buenos Aires,
Biblioteca de La Naci6n, 1908, p. 94.
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general de la obra y el maestro albaiil.?® La nueva plaza de
toros se inauguré con motivo del cumpleanos del principe
de Asturias, el 14 de octubre de 1801, y el dinero invertido
en su construccién ascendio a 42.580 pesos. Se levant6 con
gran rapidez, prueba de la abundancia de recursos con que
contaba Buenos Aires a fines del siglo XVIIIL.?»

De acuerdo a Antonio Pillado, hasta 1810, afio en que
las corridas de toros empezaron a decaer como un aspecto
delareaccién antiespaiola, los funcionarios y las familias
distinguidas mantenian con esta practica una relacion
de obligatoriedad signada por su posicion social : “Las
familias distinguidas no asistian a las corridas de toros por
interesarse en los lances de la lidia, sino por cumplir con
las condiciones de forma y etiqueta que traian aparejadas
las fiestas oficiales, desde que las sefioras de los dignatarios
debian hacer acto de presencia donde concurria la virreina,
por razén de su rango”*

Las criticas a las corridas de toros reflejaron uno de
los signos de la transicién hacia la vida republicana de la
ciudad. Esos ataques se enmarcan en una retérica ilustra-
da contraria a las practicas de sociabilidad anacrdnicas
que se suponian reniidas con el nuevo ideario ilustrado
de 1810, y definen la mutacién progresiva de las elites.
En esta mutacidn, se despliegan una serie de fenémenos
que otorgan a la elite ilustrada una posicién compleja
y ambivalente en un escenario tendiente a redefinir las
jerarquias del mundo estamental. En este sentido, el celo
reformista sobre el antiguo calendario de diversiones de la

% AGN. Seccion gobierno, Cabildo de Buenos Aires. Propios, 1800-1802,
1X 22-2-2.

¥ Mariluz Urquijo, José. El virreinato del Rio de la Plata en la época del
Marqués de Avilés (1799-1801), Buenos Aires, Academia Nacional de la
Historia, 1964, p. 376.

% Pillado, Antonio. Buenos Aires, edificios y costumbre, Buenos Aires, s/1,
1910, p. 316.
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corona se entiende como una reformulacién de los pactos
entre la elite gobernante y el pueblo en un nuevo contexto
republicano.*!

En El plano de la Ciudad y el Ejido de Buenos Aires de
1817, todavia puede verse el espacio privilegiado que la
plaza de toros ocupaba en el espacio urbano de Buenos
Aires junto ala fortaleza, la recova, el piquete, el muelle y la
fabrica de cannones.*® La supresion de la corridas de toros se
enuncia, por unlado, como critica ilustrada a los deportes
“béarbaros” -que quedaran asociados al mundo hispanico-,
al tiempo que define una elite rigurosa y disciplinada que
poco a poco ird reprimiendo el pasado colonial espanol en
busqueda del ambivalente camino entre la diferenciacién
social y la realizacién plena de un ideal republicano. En
palabras de Myers, las corridas de toros serdn reemplazadas
en el gusto de elite por las carreras de caballos.*

1.2. Rifas de gallos: entre la Sociedad Protectora
de Animales y la Policia de la Capital

Las rinas de gallos también fueron introducidas por
los espaiioles, pero no se reglamentaron hasta mediados
del siglo XIX. En 1782, el Cabildo inicia un expediente con
motivo de la apertura de un lugar para la rina de gallos
-ubicado en el centro de la ciudad y conocido como La
Rancheria-, con el objetivo de mantener la Casa de Nifios

3 Myers, Jorge. “Una revolucién en las costumbres: las nuevas formas de
sociabilidad de la elite portena, 1800-1860’, en Madero, Marta y Devoto,
Fernando. Historia de la vida privada en la Argentina 1. Pais antiguo.
De la colonia a 1870, Buenos Aires, Taurus, 1999, p. 122.

# J. M. Manso, El plano de la Ciudad y el Ejido de Buenos Aires de 1817,
Archivo del Departamento de Investigacion Histérica y Cartografica, La
Plata, Direcciéon de Geodesia.

#  Myers, Jorge. “Una revolucién en las costumbres: las nuevas formas de
sociabilidad de la elite portena, 1800-1860’, en Madero, Marta y Devoto,
Fernando, Historia de la vida privada en la Argentina 1. Pais antiguo.
De la colonia a 1870, Buenos Aires, Taurus, 1999, p. 122.
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Expdsitos. Este refiidero serd explotado por Pedro Albano,
quien para los afios 1804 y 1805 paga al Cabildo la suma de
160 pesos en concepto de arrendamiento. A pesar de este
antecedente, las fuentes parecen indicar que a diferencia
de El juego de gallos en Nueva Esparia,* en la ciudad de
Buenos Aires recién en 1847 se reglamentan las rifias de
gallos de manera oficial.*®

De acuerdo al Reglamento para el Refiidero de Gallos
de 1847, se trataba de apuestas sobre rifias entre gallos con
“puasy alas en estado natural” Antes de soltar los gallos, los
duenos debian expresar sila apuesta se basaba en “rematar”
o “levantar”. En el primer caso, la apuesto concluia con la
muerte de uno de los animales, y estaba prohibido que el
dueiio levantara al animal para socorrerlo. Los aficionados
debian “hacer sus apuestas antes de principiar la rifia para
evitar todo bullicio” Cuando “uno de los gallos por fatigado
o herido no pudiese permanecer en pie y clave el pico en
tierra; después de tres veces que por el que lo gobierna
se hiciera diligencia de pararlo, deberd el juez darla por
perdida siempre que el contrario permanezca en pie, de-
biendo hacer lo mismo con ambos, si ambos se postraren
y ganard la rina el que dltimamente piase en cualquiera
de las tres veces que se levanten.”*

*  Sarabia Viejo, Maria Justina. El juego de gallos en Nueva Esparia, Sevilla,
Publicaciones de la Escuela de Estudios Hispanoamericanos de Sevilla,
1972.

% Ver Reglamento para el refiidero de gallos (1847), Buenos Aires, Imprenta
de “La Revista’, 1858.

% Reglamento para el refiidero de gallos (1847), Buenos Aires, Imprenta
de “La Revista’, 1858, p. 6.
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Imagen 1. Reglamento para el refiidero de gallos (1858)
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Enladécadade 1860, los refiideros se ubicaban princi-
palmente en el barrio de Monserrat, conocido como “hue-
co de Monserrat” Alli se encontraban los dos principales
locales de espectaculos destinados a la rifia de gallos con
instalaciones en regla y de caricter permanente.’” Fuera
de estos dos locales, se organizaban rinas en distintos es-
tablecimientos sin ninguna clase de impedimentos, y si se
realizaban clandestinamente, era solo para eludir el pago
de patentes o impuestos: “La rina de gallos no solamente
no estaba proscripta hasta muy avanzado el siglo XIX, sino
que gozaba del beneplécito oficial’*®

Dicha préctica estaba tan legalizada en la ciudad de
Buenos Aires que en el ano 1861 el jefe de 1a Policia, Rafael
Trilles, detallaba otro reglamento minucioso sobre las re-
glas de compostura que debia guardar el ptblico asistente:
“Las personas concurrentes guardaran el mayor orden y
no podran proferir palabras obscenas dentro del circo, ni
cometer acciones que ofendan la moral publica”* Estaba
prohibido pararse en los asientos, poner los pies en los
asientos de adelante, “todo bullicio en ciertos casos de la
rina’; asi como invadir el circo de pelea. Cuando el Estado
sancionaba como legitima la rifia de gallos en la ciudad
de Buenos Aires, la Policia controlaba que esta forma de
sociabilidad se rigiera de acuerdo al mentado reglamento.

Varios registros documentales relacionan la prohi-
bicién de la rifia de gallos con la creacién de la Sociedad

En el Plano Topogrdfico de la Ciudad de Buenos Aires y de todo el Muni-
cipio: San José de Flores y Barracas al Sur de 1867 puede verse el lugar
ocupado por el hueco de Monserrat en el periodo. Malaver, Antonio
E., Plano Topogrdfico de la Ciudad de Buenos Aires y de todo el Munici-
pio: San José de Flores y Barracas al Sur de 1867, La Plata, Archivo del
Departamento de Investigacién Histérica y Cartografica, Direccién de
Geodesia.

Olga Ochoa, Pedro. “Larina de gallos: seduccién de ricos y pobres’, en
Todo es Historia, nam. 28, 1969, p. 28.
Reglamento policial sancionado el 18 de marzo de 1861.
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Protectora de Animales del afio 1879 y un cambio discursivo
sobre el tratamiento de los animales en la ciudad. Domingo
Faustino Sarmiento serd miembro fundador primero y luego
presidente de esta Sociedad Protectora. Cinco afios antes,
en 1874, Sarmiento habia fundado también el Zooldgico de
Buenos Aires, y aunque “no le fue atribuida al principio la
importanciay el significado que queria darle el estadista’;*°
en una carta de Carlos Pellegrini, desde Europa, dirigida
en 1883 al entonces intendente Torcuato de Alvear, se
evidencia el espiritu de la época:

Ud. ha comprendido que le falta a nuestra Capital esos ador-
nos utilisimos que la hagan una verdadera ciudad y no una
simple aglomeracién de casas donde se agita una colmena
humana. Esa gran parte de nuestra poblacién que trabaja
todala semana, necesitay debe tener dénde pasar su dia de
descanso alegremente. Nuestro Parque podria servir a ese
objeto, pero carece de bastantes atractivos para inducir al
pueblo a costear el pasaje del tranvia o llegarse a pie. Para
admirar una flor, un érbol o un paisaje, se necesita cierto
grado de cultura que no siempre se encuentra entre la gente
de trabajo, mientras que la salvaje e imponente mirada de
un leén africano o de un tigre de Bengala, las proporciones
enormes de un elefante o la espantosa fealdad de un hipo-
potamo, despiertan mayor curiosidad y proporcionan mayor
distraccién a la multitud y un nino lo abandona todo por
presenciar las mil travesuras de un mono. Y de la multitud
de los ninos es de quien debe Ud. preocuparse, pues los
privilegiados de la fortuna tienen medios de distraccién.
Esto es comprendido y Ud. que ha viajado, sabe que en todo
el continente europeo no hay ciudad de mediana importan-
cia que no tenga un Zoolégico, que es el punto de reunién
favorito de las multitudes.*!

0 Onelli, Clemente. Aguafuertes del Zooldgico, Ediciones minimas, 1916.
' Vifas, David. De Sarmiento a Dios. Viajeros argentinos a USA, Buenos
Aires, Editorial Sudamericana, 1995.
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Una genealogia de los antecedentes de la Ley de
Maltratamiento de Animales -que terminaré por sancio-
narse en 1891 con un proyecto de Aristébulo del Valle y
prohibiré las rifias de gallos en la ciudad- obliga a dete-
nernos en algunos escritos de Sarmiento y en la serie de
polémicas sobre el maltrato de animales que marcaron la
mutacién modernizadora de la ciudad de 1880.%

Entre las notas publicadas por Sarmiento en EI
Nacional, puede advertirse la demora estatal en reconocer a
la Sociedad Protectora de Animales: “Todos sabran, menos
los animales, que hay unos protectores que no tienen a
quienes socorrer: sello, comisiones, actas presidentes; todo
menos animales socorridos en un afno: ;por qué? Porque el
Ministerio apenas tiene tiempo de rascarse y hace cuatro
meses que la sociedad protectora anda de Herodes a Pilatos
sin que la despachen”* Esta falta de reconocimiento local
contrasta con el reconocimiento internacional por parte
de las sociedades protectoras de Londres y Nueva York, y
parece ilustrar la influencia que ellas tuvieron en la creacién
de la Sociedad Protectora Argentina.

Las fuentes dan cuenta de un fluido intercambio de
correspondencia, informes y objetos entre la sociedad
argentina de proteccién de animales y sus colegas. La so-
ciedad inglesa hace llegar a Buenos Aires -en agosto de
1882- un informe en el que da cuenta de la gran adhesién
a aquella asociacion civil, y alienta a su par local: “Once
mil avisos testificados de vecinos que acreditan dando su
nombre y direccién que han presenciado otro tantos casos

Las obras completas de Sarmiento se encuentran en la Sala de Referencia
del sexto piso de la Biblioteca Nacional. Ver Sarmiento, Augusto. Indice
analitico de las obras completas de Sarmiento, Buenos Aires, Sociedad
de Estudios Bibliograficos Argentinos, 2000.

¥ Sarmiento, Domingo E, “El sello de la sociedad argentina’, El Nacional, 8
de agosto de 1882, en Obras completas de Sarmiento, Tomo XLI, Progresos
Generales, Buenos Aires, Editorial Luz del Dia, 1954, pp. 357-358.
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de crueldad de animales”* Esta Sociedad Protectora Inglesa
se erige como modelo y como ideal en la conformacién
de la Sociedad Protectora Argentina ubicada en Buenos
Aires: “La sociedad ha quedado pues definitivamente or-
ganizadayyala veremos entrar en funcionesy hacer sentir
en Londres y en Inglaterra, la que ha servido de modelo
a todas las otras”*

Por su parte, la Sociedad Americana de Proteccién
de Animales envia como obsequio para su par portefia un
sello oficial, “prueba fraternal a una organizacién hermana
empenada en la misma obra humanitaria de proteger la
inferior creacién de Dios del maltrato o de la crueldad”*
En una conferencia realizada por el Intendente Municipal
en colaboracién con el Presidente de la Sociedad sobre la
utilizacién de herraduras en el transporte urbano, se hace
explicita mencién al pedido de informacién especializada
aLondres y Nueva York: “Quedo por su parte el Presidente
de la Sociedad de pedir a la de Nueva York, con la cual
estd en correspondencia, una barrica de herraduras, de las
mejores que estén en uso buscando los mismos resultados.
Ya la sociedad habia pedido a Londres y Estados Unidos
cien pares para comparar las condiciones de construccién
de calidad y de acero”*

El intercambio no se restringe a los paises anglopar-
lantes. En julio de 1883, la Sociedad de Viena invita a la
Sociedad Argentina Protectora de los Animales a que en-
vie “delegados al noveno Congreso Internacional de las

“  Sarmiento, Domingo E, “Sociedad protectora de los animales’, 10 de
noviembre de 1882, en Obras completas de Sarmiento, Tomo XLII, Cos-
tumbres y Progresos, Buenos Aires, Editorial Luz del Dia, 1954, p. 93.

% Sarmiento, Domingo E, “Sociedad protectora de los animales”.

% Sarmiento, Domingo F, “El sello de la sociedad argentina’.

¥ Sarmiento, Domingo E, “Sociedad Protectora de los Animales. Herra-
duras con tacos’, en El Nacional, 23 de agosto de 1882, Obras completas
de Sarmiento, Tomo XLI, Progresos Generales Vistas Econémicas, Buenos
Aires, Editorial Luz del Dia, 1954, pp. 365-366.
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Sociedades Protectoras de Animales”*® En este sentido, las
materias que ocupan al Congreso refieren a las resolucio-
nes adoptadas en el Congreso Internacional de Bruselas
de 1880, y demuestran el alcance mundial de este tipo de
sociedades yla sistematizacién de las redes de intercambio:

Los delegados del congreso quedan igualmente invitados a
una excursion de Kalemberg, a un banquete que se proyecta
a las fiestas seculares y a la inauguracién solemne de la
nueva casa del ayuntamiento de Viena. El Presidente de la
Sociedad de Viena Profesor don Carlos Landsteiner, publica-
ré oportunamente un programa especial de estas fiestas, el
que enviara a los sefiores miembros del consejo pedagégico.
Los Directores de los Ferrocarriles austriacos han acordado
unarebaja del 33 1/3 por 100 a todas las personas autoriza-
das a participar en este Congreso Internacional. Debe ser
motivo de satisfaccién intima para los que han trabajado
por la organizacion de esta sociedad, y especialmente para
su presidente, General don Domingo Faustino Sarmiento,
esta prueba de que ya conoce en Europa algtn resultado
de los esfuerzos por implantar en esta patria, este nuevo
elemento de civilizacién y de humanizacién. En momentos
en que se prepara la Sociedad a presentar un corto proyecto
de ley al Congreso Argentino, es una feliz coincidencia que
asi se llame la atencién de nuestros legisladores a la impor-
tancia creciente de los objetos que ocupan la atencién de
la “Sociedad Argentina Protectora de Animales’; de comtn
con las demds sociedades anédlogas del mundo civilizado.*

Sarmiento es elegido Presidente de la Sociedad

Protectora en noviembre de 1882, cuando se retine en

Sarmiento, Domingo E, “Sociedad Argentina Protectora de los Animales’,
en El Nacional, 23 de julio de 1883, Obras completas de Sarmiento, Tomo
XLII, Costumbres y Progresos, Buenos Aires, Editorial Luz del Dia, 1954,
pp. 154-156.

Sarmiento, Domingo E, “Sociedad Argentina Protectora de los Animales’,
en El Nacional, 23 de julio de 1883, Obras completas de Sarmiento, Tomo
XLII, Costumbres y Progresos, Buenos Aires, Editorial Luz del Dia, 1954,
pp. 154-156.
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Asamblea General “con una concurrencia numerosa de
socios, de simpatizantes y de senoras en gran nimero”
Tras un laborioso escrutinio, la sociedad elije presidente
y cinco miembros de comisién directiva.®® El presidente
“leyd el discurso que corre impreso, en que da cuenta de
la fundacién y organizacion de la sociedad hasta quedar
in working order, como dicen, pues recién el sdbado se
obtuvo el decreto del gobierno, mandando a que la policia
preste alos socios el auxilio que legalmente requieran para
el mejor desempernio de sus funciones”*

Uno de los alcances del fluido intercambio internacio-
nal entre las sociedades protectoras se centra en el apoyo de
las policias a estas entidades civiles. En una nota de 1882,
seinforma ala Sociedad Argentina Protectora que la Policia
de Londres “suministra nueve mil firmas mds, porque
todo su personal, principiando por el Superintendente de
policia de Londres que es como si dijéramos el presidente
de Londres, estan al servicio de aquella sociedad de bue-
nas gentes empenados en que los caballos sean tratados
también como los racionales pues merced de la Magna
Carta, ‘no se los puede moler a palos”** El apoyo policial
ala accion de la Sociedad Protectora serd uno de los ejes
de reclamo de esta sociedad en el contexto local:

En Buenos Aires, el gobierno y la policia, estando como estan
a mayor altura que aquellos funcionarios ingleses, lejos de
pedirle a sus congéneres aqui, estdn todavia en duda si existe
realmente la Sociedad Protectora de los Animales no obstante
pasar de ciento veinte los socios, haber solicitado seis u ocho

% Sarmiento, Domingo E, “Sociedad Protectora de los Animales”.

5 Sarmiento, Domingo E, “Sociedad Protectora de los Animales’; Obras
completas de Sarmiento, Tomo XLII, Costumbres y Progresos, Buenos
Aires, Editorial Luz del Dia, 1954, p. 93.

%2 Sarmiento, Domingo E, “Sociedad protectora de los animales’, 10 de
noviembre de 1882, en Obras completas de Sarmiento, Tomo XLII, Cos-
tumbres y Progresos, Buenos Aires, Editorial Luz del Dia, 1954, p. 93.
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mads, ser recibidos por tales; tener sello, estar distribuyéndose
diplomas sobre cartulina y de exquisito dibujo y grabado, y
estar enrelacién con las de otros paises. Lo que falta es poder
obrar, yla policia celosa del cumplimiento de sus deberes, no
hareconocido todavia la conveniencia de que tales caballeros
se pongan en contacto directo con los vigilantes, a quienes
deberdn dirigirse cuando necesiten obrar pues no teniendo
los socios facultades, no pueden hacer cumplir la leyes.>

En estalinea, la Ley de Maltratamiento de Animales nu-
mero 2786, finalmente sancionada en 1891, prohibe “la ex-
hibicién de animales bravios y salvajes, aunque domestica-
dos en el ambito de la Capital y los territorios Nacionales”**
La presente ley especifica que la Policia debera trabajar
en coordinacién con la Sociedad Protectora de Animales:
“En la Capital de la reptiblica y Territorios Nacionales, las
autoridades policiales prestarén ala sociedad Protectora de
Animales la cooperacién necesaria para hacer cumplir las
leyes, reglamentos y ordenanzas dictadas o que se dicten
en proteccién de animales, siendo la competencia de las
mismas el juicio y aplicacién de las penas en la forma en
que lo hacen para las contravenciones policiales”*

La ley de referencia considera punible “reiir gallos,
perros o gatos” y “explotarlos en juegos y espectaculos
prohibidos”*® La ilegalidad de la rina de gallos -que se
enmarca en una legislacion modernizadora de proteccién
de los animales- implicé también un cambio en las fun-
ciones policiales: al “declararse actos punibles los malos
tratamientos ejercitados con los animales, [...] las personas

% Sarmiento, Domingo E, “Sociedad Protectora de los Animales. Herra-
duras con tacos’, en El Nacional, 23 de agosto de 1882, Obras completas
de Sarmiento, Tomo XLI, Progresos Generales Vistas Econémicas, Buenos
Aires, Editorial Luz del Dia, 1954, pp. 365-366.

% Ley N.c 2786 de Maltratamiento de Animales (Art. 1° y 20 OM. 29 de
mayo 1891, p. 776).

% Ley N.c 2786 de Maltratamiento de animales Art. 3.

% Ley N.c 2786 de Maltratamiento de animales Art. 4.
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que los ejerciten sufrirdn una multa de dos a cinco pesos,
y en su defecto arresto, correspondiendo dos pesos por
dia”*" En este sentido, la Policia de la Capital ya no seria
convocada a regular este &mbito de sociabilidad, sino a
hacer efectiva su prohibicién.

Asi se pone punto final ala legalidad de la rifia de gallos
enla ciudad de Buenos Aires, en un contexto internacional
de proteccion de los animales. Esta legislacién modifica
un habito muy arraigado entre la poblacién portena, que
-como ha sefialado Olga Ochoa- continuard como préctica
ilegal en las afueras de la ciudad.®®

1.3. Carreras a la inglesa, hipédromos y Jockey Club

En sintonia con algunas metrépolis europeas, Buenos
Aires en 1900 cuenta con dos hipédromos en los que se
corren carreras en pistas circulares regidas por detallados
reglamentos de largada denominados “a la inglesa”: el
Hipédromo Nacional, situado en el barrio de Belgrano, y el
Hipddromo Argentino, ubicado en Palermo. El Hip6dromo
Argentino de Palermo (inaugurado el 7 de marzo de 1876
con la asistencia de 10.000 personas®), fundado primero
por unnucleo de irlandeses, pertenecerd luego a la sociedad
Jockey Club (a partir de su creacién en 1882) y definird el
rostro de la sociabilidad portefia. En 1887, se inaugura el
Hipédromo Nacional en el bajo Belgrano -entre las calles
Blandengues y Monroe-, en el que también se correrian
carreras a lainglesay que fue asiduamente concurrido por
el publico hasta su clausura en 1913.%°

57 Ley N.c 2786 de Maltratamiento de animales Art. 1.

% Olga Ochoa, Pedro. “Larina de gallos: seduccién de ricos y pobres’, en
Todo es Historia, num. 28, 1969.

% “El Hip6dromo Argentino’; en Caras y Caretas, 1903.

8 Acrididcono, Fernanda; Belensky, Silvia; Campius, Alicia. “Palermo: un
siglo de carreras’, en Todo es Historia, nim. 125, 1977, pp. 61-75.
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En el hipédromo de Palermo, el més antiguo que existe en
el pafs, se inaugura la temporada hipica, por lo general en
el mes de Marzo y termina en el mes de diciembre. Cada
quince dias, 6 antes si los hay de fiesta, tienen lugar las
reuniones de este hipddromo, 4 las que asiste numerosa
concurrencia, y en las que se disputan los diversos premios,
particularmente uno llamado “Nacional’, acordado por el
gobierno general, otro “Internacional” y otro “Gran Premio
de honor”. En este tltimo afio, en 1890, tuvieron lugar en los
dos hipédromos 49 reuniones, en las que se corrieron, por
2627 caballos, 315 carreras alcanzando la distancia recorrida
a 574.922 metros.*

Desde mediados del siglo XIX, las carreras “al estilo

AN

inglés” fueron deslegitimando las antiguas carreras “cua-
dreras” con su estilo criollo, y significaron un renovado
modelo de civilizacién adoptando las reglas y el universo
cultural en materia de entretenimientos publicos intro-
ducidos por los britdnicos.® Las cuadreras se realizaban
sobre distancias que oscilaban entre los 150 y 500 metros;
los jinetes corrian a pelo, con un andarivel tendido sobre
estacas que separaba dos huellas paralelas para evitar las
malas artes. Las apuestas se realizaban no solo entre el pt-

61 “Carreras’, en Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires, nim.
1, 1891, Buenos Aires, Compania Sudamericana de Billetes de Banco,
1892, pp. 591-592.

8 Sobre la incidencia de los deportes introducidos por los britdnicos a lo
largo del siglo XIX y durante las primeras décadas del siglo XX, y sobre
la diseminacién de estas précticas a lo largo del territorio nacional, ver
Archetti, Eduardo. El potrero, la pista y el ring. Las patrias del deporte
argentino, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2001. Para una
historia del fatbol y los modelos de masculinidad implantados por los
britanicos, ver: Archetti Eduardo. Fiitbol, tango y polo en la Argentina.
Masculinidades, Buenos Aires, Editorial Antropofagia, 2003; “Estilos y
virtudes masculinas en El Grdfico: la creaciéon del imaginario del fitbol
argentino’, Desarrollo Econdémico. Revista de Ciencias Sociales, vol. 35,
num. 139, 1995, pp. 419-442; y Frydenberg, Julio. “Practicas y valores
en el proceso de popularizacion de futbol Buenos Aires 1900-1910’, en
Entrepasados. Revista de Historia, vol. VI, num. 12, 1997, pp. 7-29.
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blico, sino también entre los duefios de los caballos. Estas
carreras se ejecutaban cerca de las pulperias y nucleaban
a los vecinos y gente de los alrededores.® El primer hip6-
dromo para correr carreras “a la inglesa” se habilit6 en los
terrenos del britdnico Diego White, en Saavedra, durante el
ano 1849, fundando asi la Foreign Amateur Racing Society.
En 1857, el primitivo hip6dromo se traslad6 hasta Belgrano
aun terreno delimitado por las actuales calles La Pampa,
Melian, Olazdbal y Cramer. Las carreras a la inglesa se
popularizaron en este hipédromo de Belgrano que, regido
por el primer reglamento de carreras sancionado el 11 de
julio de 1869 por una comisioén especial de la Sociedad
Rural Argentina, duré hasta 1875.%

De acuerdo a la hipétesis de Oscar Troncoso, los bri-
tdnicos difundieron, a lo largo del siglo XIX, renovados
hébitos de ocio al aire libre en la Ciudad de Buenos Airesy
sus alrededores, incorporando deportes como el cricket, el
tenis, el remo, la esgrima, el golf'y el ftbol que dotaron de
estatus a los sectores que los practicaban. Estos deportes
requerian de un tiempo libre que, en un primer momento,
solo fue una posibilidad paralos sectores encumbrados. Si
bien con el cambio de siglo estos deportes se iran popula-
rizando y diseminando entre sectores mdas amplios de la
sociedad, su ejercicio continuard siendo un referente de
refinamiento cultural. En esta redefinicién del ocio, los
deportes ecuestres como el polo y las carreras a la inglesa
seran exponentes paradigmaticos de un proceso en el que
un conjunto de pruebas hipicas tradicionales como la

8 Cordero, Héctor. “Fiestas populares’, en El Primitivo Buenos Aires, Buenos
Aires, Plus Ultra, 1978.

8 Informacién tomada de Romay, Francisco. Historia de la Policia Federal,
tomo V, Buenos Aires, Editorial Policial, 1963.
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cinchada, la pechada, la corrida de la bandera y el juego
de cana irdn desapareciendo.®

La creacién del Jockey Club en 1882 reforzard la dimen-
sién distinguida del Hip6dromo Argentino de Palermo al
tomarlo a su cargo.®* Como ha sefialado Leandro Losada, el
atractivo que la aficién por las carreras de caballos despert6
en la hauteilustra el sustancial éxito del Jockey como club,
teniendo en cuenta que la cria de caballos habia sido su
propdsito fundacional.®” Es relevante senalar que el turf
es sin duda un deporte de gentlemens, por el dinero que
exige el elevage de caballos de sangre pura. Se trata de una
préctica que sin embargo no se resume al mero consumo,
sino que debe ser también pensada como una forma de
inversion para refinar el ganado equino y dotar asi al pais de
una nueva industria. Una comisién de carreras fue creada
por las autoridades del Jockey, en 1897, con el objetivo de
llevar un registro conocido como Stud Book, en el que se
inscribirian todos los caballos de sangre pura “fuente de
riqueza nacional” para evitar asi “productos degenerados
y salvajes por cruzamientos sin reglas ni artes”

En relacién con la gran fiesta de inauguracién del
Palacio del Jockey Club en 1897, Francis Korn ha marcado

% Troncoso, Oscar. Juegos y diversiones en la Gran Aldea, Buenos Aires,
CEDAL, 1981; Buenos Aires se divierte, Buenos Aires, Buenos Aires, CE-
DAL, 1983. Ver también Troncoso, O., “Las formas del ocio’, en Historia
de cuatro siglos, tomo 1I, Buenos Aires, abril de 1983.

% Jockey Club, Breve reseria de su obra desde su fundacion en 1882 hasta
el 31 de Agosto de 1917, Buenos Aires, 1917, pp. 4-6. “Su propositos”;
“Acta de la Fundacién del Jockey Club” Jockey Club, Reglamento Interno,
Buenos Aires, 1897.

67 Losada, Leandro. “La alta sociedad en busca del refinamiento’, La alta
sociedad en la Buenos Aires de la Belle Epoque, Buenos Aires, Siglo XXI,
2008, pp. 188-197.

%  “Reglamento de carreras, Capitulo Primero “Stud Book’, en Jockey Club,
Comision Directiva para 1903-1904, Buenos Aires, 1905. Ver también,
Muller, Robert, El Jockey Club de la Calle Florida, Buenos Aires, Centro
Multimedia de la Biblioteca del Jockey Club, 1997.
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que “no hay que olvidar que sin caballos no hay Jockey
Club”® Tres caracteristicas comunes se acomodan, de
acuerdo al andlisis de Korn, para calificar socialmente a
sus miembros: o eran criadores de caballos, o eran aficio-
nados al turf, o eran amigos de Pellegrini o de alguno de
sus amigos criadores de caballos o aficionados al turf. Cien
seniores que acuden al llamado de Pellegrini a quien, segin
Groussac, “sus gustos de sportsman habianle llevado a notar
la falta de una sociedad hipica s6lidamente organizaday
capaz de substituirse a las que, bajo nombres diversos, no
habian logrado larga existencia ni accién eficaz”™

Los matutinos La Prensay La Nacion dedicaran buena
parte de sus secciones de espectdculos y sport a anunciar,
promocionar y anticipar las fechas de las carreras de ca-
ballos, en especial, los grandes premios. Estos anuncios
estardn siempre acompanados por un exhaustivo relato de
los caballos intervinientes cuya genealogia da cuenta del
propietario, madre y padre del espécimen acompaiado de
un sugestivo prondstico. Al dia siguiente de las carreras,
se publican crénicas de las jornadas hipicas en las que se
detallan listados de asistencia de nombres distinguidos de
la ciudad. La informacidén y necesidad de exhibicionismo
sefala el lugar fundamental que las carreras de caballos tie-
nen parala sociedad de la época, en especial, para las elites.

Los hip6dromos y su entorno, sin embargo, no solo
se trataban de instalaciones elegantes y exclusivas y de
paseos suntuosos. Muy pronto, las carreras de caballos
y sus apuestas se convertiran en un verdadero furor y la
busqueda de la fija en un arte.” Si nos detenemos en el

% Korn, Francis. “Lavida social’, en Romero, José Luis y Romero, Luis Alberto,
Buenos Aires. Historia de cuatro siglos, Buenos Aires, Altamira, 2000.

™ Groussac, Paul. Los que pasaban, Buenos Aires, s/1, 1939, p. 214.

™ Fija: (turf) conviccion del apostador en el triunfo de un caballo. En
Escobar, Tomaés. Diccionario lunfardo del hampa y del delito, Buenos
Aires, Distal, Buenos Aires, 2004.
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Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires, la cifra
de concurrentes anuales a los (dos) hipédromos de la
Capital para el afio 1900 llega a 223.600 personas, pasando
a923.323 en 1910y a 908.768 en el afio 1923, en el que solo
permanecia abierto el Hipédromo Argentino de Palermo.™
Estas cifras ilustran la importancia que adquieren para la
sociedad portena del periodo el hip6dromo, cuyos alre-
dedores se convertirdn en el siglo XX en visita obligada de
cronistas, bohemios y tangueros.

Imagen 2. Hipédromo Argentino de Palermo (1891)

ars
e N S
[t

2 Datos extraidos de la “Seccién XIII: Diversiones y Juegos; Movimientos
sportivos en los hipédromosy casas de sport de La Capital: Concurrentes
al Hipédromo’, en Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires,
1900; 1910-1911; 1915-1923, Compania Sud-Americana de billetes de
Banco.
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Imagen 3. Hipédromo Argentino de Palermo (1910)

—_—

2, Frontones, quinielas y loterias: modos de apostar

2.1. Frontones y quinielas: pelotaris a fines del siglo XIX

Los frontones o pelotaris también caracterizaban
a aquella ciudad de Buenos Aires anterior al comienzo
del siglo XX.” Las canchas de pelota fueron introducidas
en la Argentina por inmigrantes vascos que trajeron el
paredén “Jai alai” (fiesta alegre) para -en palabras del
escritor francés Marmier- emplazarlo en América “guar-
dando su alegria nativa, suidiomay sus costumbres que

#  Datos elaborados a partir del cuadro “Movimiento de teatros en el
quinquenio 1887-1891’; en Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos
Aires, nim., 1891, Buenos Aires, Compania Sud-Americana de Billetes
de Banco, 1892, pp. 384.
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trasplant6 entre las poblaciones riberefias de la Boca
y del Riachuelo y Barracas para las sanas expansiones
de sus faenas y la festiva alfareria de sus reuniones los
juegos de pelota”™

La Plaza Etskara, levantada en 1882 por la socie-
dad vasco-espanola Laurac-Vat en un terreno de 16.000
metros, fue la primera de América del Sur: tenia capaci-
dad para que co6modamente pudieran instalarse en sus
palcos, lunetas y filas 4.000 personas. Segtn el estudio
topogréfico de Buenos Aires de 1887, la Plaza Etskara
es la primera escena de pelota con que cuenta Buenos
Aires, tanto por los artistas que alli lucen su destreza
cuanto por ser el punto de reunién de una distinguida
sociedad masculina. La importancia de esta plaza y la
aficién que ella desperté por el juego de pelota se apre-
cian facilmente sabiendo que en 1887 la frecuentaron
39.370 espectadores, y que en el mismo ano produjo
116.978,27 pesos.™

La misma entusiastay progresiva aficion que determi-
na la fundacién de la Plaza Euskara decide al senior Pedro
A. Costa a construir una gran cancha de pelota que se
designa con el nombre de Frontén Nacional. El lugar que
ocupa ese frontén es comodo y espacioso, y “el lector se
formard una idea acabada de su magnitud sabiendo que
tiene 68 elegantes palcos, un vastisimo tendido y que en
todo pueden caber sentadas 5.500 personas. Cuenta con
un restaurant con piezas para servicio especial, con una

" Mamier, Xavier. Buenos Aires y Montevideo en 1850, Buenos Aires, El
Ateneo, 1948.

Ver “Lugares de recreo’, Estudio Topogréfico de la Ciudad de Buenos
Aires, en Censo General de Poblacion, Edificacion, Comercio é Industrias
dela Ciudad de Buenos Aires, Capital Federal de la Reptiblica Argentina:
levantado en los dias 17 de agosto, 15y 30 de setiembre de 1887, tomo
I, Buenos Aires, Compania Sud-Americana de Billetes de Banco, 1889,
pp. 214-215.
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montaina rusa para las personas jovenes dedicadas a este
ejercicio muy en boga en la Capital, con un departamento
de bafos y con un globo cautivo que puede remontarse
hasta la altura de 1.500 metros” Ubicado en el barrio de
Caballito, el Frontédn Nacional serd también uno de los
primeros parques de diversiones de la ciudad con jardi-
nes, bafos, restaurantes y salas de conciertos. Su primer
estatuto nos dice: “Desde que el juego de pelota ha tomado
carta de ciudadania entre nosotros y es hoy espectaculo
favorito de nuestro publico como las carreras de caballo,
se imponia la ereccién de un local amplio y cémodo en
armonia con nuestro grado de culturay el nimero siempre
en aumento de los aficionados a este nuevo y atrayente
sport. El Frontén Nacional responde ampliamente a esta
doble necesidad”™

En la calle Moreno entre Buen Orden y Tacuari, existié
también una cancha publica de pelotas conocida por el
lenguaje popular como Cancha Moreno, a la que concu-
rrieron, en 1887, 5.090 espectadores de los sectores menos
acomodados de la sociedad portefia, y que se diferenciaba
del Club de Pelota “sostenido por una asociacién de per-
sonas distinguidas” que con diecinueve reuniones habia
recibido en el trascurso de 1887 a 14.400 concurrentes.”
A partir del ano 1894, la Cancha Moreno contard con un
novedoso sistema de iluminacién eléctrica que le permitird
realizar apuestas de sport nocturnas sobre 422 partidos
de frontones y 801 quinielas con un total de apuestas de

% Llanes, Ricardo, “Primer estatuto del Frontén Nacional’, Canchas de
pelota y refiideros de antario, Buenos Aires, Cuadernos de Buenos Aires,
1981, pp. 23-226.

“Lugares de recreo’, Estudio Topografico de la Ciudad de Buenos Aires
en Censo General de Poblacion, Edificacion, Comercio é Industrias de
la Ciudad de Buenos Aires, Capital Federal de la Repuiblica Argentina:
levantado en los dias 17 de agosto, 15y 30 de setiembre de 1887, tomo
I, Buenos Aires, Compania Sud-Americana de Billetes de Banco, 1889,
pp. 209-217.
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309.976 pesos moneda nacional, que junto al Frontén
Buenos Aires ascenderdn a un total de apuestas de 2.141.089
pesos moneda nacional.”™

Es sin duda el Frontén Buenos Aires el principal lu-
gar de juego de pelota, quinielas y apuestas de la ciudad
durante la tiltima década del siglo XIX. Situado en la calle
Cérdoba al 1130, disponia de una cancha abierta y otra
menor cerrada con una capacidad para 2.500 personas
sentadas. Habia sido inaugurado en 1889 y el 13 de abril
de 1890 concentr6 12.000 concurrentes en el aconteci-
miento civico conocido como “Meeting del Frontén’; que
seria el prolegémeno de la revolucion que estallaria el 26
de julio de ese mismo afo. El Frontén Buenos Aires serd
también un criticado circulo de apuestas. La seccién de
espectédculos que abre el periédico La Nacién durante los
anos 1890-1899 cierra diariamente su pequeiia columna
con el anuncio “Frontén de Buenos Aires. Extraordinario
partido para la segunda hora de hoy’, en el que se informa
el nombre de los pelotaris contrincantes y los porcen-
tajes pagados por las apuestas de partidos y quinielas.
El diario La Prensa publicard entre 1890 y 1900, en su
seccion de diversiones publicas, los remates para las
quinielas y partidos concertados por la empresa Fronton
Buenos Aires. En los avisos puede leerse el detalle de
cada “extraordinario partido” en el que se describen las
caracteristicas de cada una de las quinielas. A modo de
ejemplo, podemos detenernos en un anuncio de junio
de 1890 en el que pueden leerse las caracteristicas de las

% “Movimiento sportivo habido en los hip6dromos, frontones y casas de
sport de la Capital 1890-1895’, en Anuario Estadistico de la Ciudad de
Buenos Aires, Buenos Aires, Compania Sud-Americana de Billetes de
Banco, 1896, p. 446. Hasta el ano 1894, el registro estadistico se detenia
en las cantidades jugadas en el Front6n Buenos Aires. A partir de este
ano, el registro estadistico mantendra indices separados de las cantidades
jugadas en el Front6n de Moreno y en el Frontén Buenos Aires.
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tres quinielas concertadas: “12 Quiniela mano a mano a
10 tantos; 22 Quiniela de dos contra dos a 10 tantos; 32
Quiniela mano a mano a 15 puntos”™

Afines de 1890 el empresario del Frontén de Buenos Aires
tuvo la feliz para €l pero perjudicial idea para el pais, de
alternar los partidos de pelota con otra llamada “quinie-
las’, en la que un cuadro de doce o de quince jugadores,
jugando cada cual por su cuenta, se presenta a disputar
el triunfo, es decir, llegar primero & realizar el nimero de
tantos que fija el programa. Luego, para que el publico
mate sus ocios, mientras dura este partido, ¢ asista con
mads entusiasmo 4 la lucha que se entabla, el mismo em-
presario ha colocado pequenas oficinas donde se venden
boletos & favor de todos los jugadores que entren en el
partido. De esta fructifera iniciativa ha nacido lo que se
llama “venta de boletos de quinielas” y la, cada dia mas
extendida aficién del publico por este juego. Lo mismo
que en el sport de las carreras, en el frontén se divide la
cantidad entregada por los perdedores, entre los ganadores,
menos una comisién de 9% que el empresario se reserva
como remuneracién de servicios. Los resultados de esta
venta han sido tan extraordinarios tanto en el Frontén
como fuera de él, en las casas que se han abierto con este
fin, que han llamado la atencién de la Municipalidad, la
que le ha fijado un impuesto del 3%. Los compradores
de boletos de quinielas pagan pues, hoy un 12% por este
juego; pero asimismo, el monto de las cantidades juga-
das mensualmente no desciende, sino que, al contrario
aumenta de una manera alarmante.*

Las apuestas sobre partidos de frontones, sobre qui-

nielas y sobre carreras de caballos podian realizarse tanto

La Prensa, 29 de junio de 1890, p. 7.

Ver “Movimiento sportivo de los teatros afio 1890’ “Frontones” y “Can-
tidades de dinero jugadas en las quinielas del Frontén de Buenos Aires
durante el afio 1891, en Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos
Aires, ndm. [, 1891, Buenos Aires, Compania Sud-Americana de Billetes
de Banco, 1892, pp. 583 y 595-596.
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en el emplazamiento de los dos hip6dromos y frontones
como en las entonces denominadas casas de sports a través
de boletos que recibian y pagaban este tipo de jugadas,
asf como todo tipo de “boletos de quinielas” que se reali-
zaban sobre los ganadores. En una crénica de La Nacidn
de 1895, pueden leerse algunos detalles de aquellas casas
de apuestas:

En el interior, la opresién era muchisimo mayor. Entre la
luz vefiada por el humo de cigarros habanos, de cigarros
de paja, de cigarros Cavour, de Bahia y paraguayos, de
cigarrillos Sin Bombo, Sportmen o atorrantes, se veia un
gran salén enorme con grandes columnas. Un mostrador
inmenso corre a todo lo largo, por el costado izquierdo,
al fondo otro mostrador, y al frente, otro mostrador. Las
paredes de la derecha estan todas cubiertas de pizarras
mecdnicas, que subeny que bajan a cada instante y en las
que diversos empleados hacen sus anotaciones. Voces de
ofertay demanda, compray venta de boletos de sport [...].
Los empleados en el mostrador inmenso no dan abasto;
la gente entre Aquila opresién -cuatrocientas personas
4 lo menos- pecho contra el mostrador, espalda contra
espalda, pasando los brazos con dinero en la mano sobre
los hombros del vecino, grita, gesticula, se atropella, se
ahoga con la ceguedad del martir del vicio: el jugador.
Hemos estado en la bolsa, en la rueda y en el salén de
socios, en los momentos de pénico. Pues bien, la Bolsa en
esos momentos es un funeral al lado de cualquier noche en
el Turf club. jQué concurrencia! Entre el humo y la ola de
calor sofocante, entre la atmésfera que ahoga y los pechos
que se oprimen con toda la fuerza de la multitud que no
cabe en el recinto, entre el clamor de voces y trueno de
conversaciéon esforzadas para oirse o el grito de los que
transmiten 6rdenes. Hay militares, changadores, escriba-
nos, abogados, carniceros, estudiantes, menores de edad,
médicos montepleros, albaniles y yeseros con su blusa,
vendedores de diarios y de loteria, cocheros, ladrones
retratados por la policia. Cuanto puede imaginarse en una
ensalada que desgraciadamente tiene olor a ajos, lo que
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seria mucho mejor [...] Qué circulo de Dante! Pero ;qué
hace toda esa gente? ;{Juega! ; C6mo? Comprando boletos...
boletos para todos los caballos de las carreras, boletos a
partidos y quinielas de frontones, boletos a los partidos a
las decenas o millares de loterfas de Montevideo o de la
Capital, alalaza o la baja del oro; y como el juego tiene su
interés inmediato, porque el jugador no tiene paciencia, se
juegan quinielas ala pelota, de noche, en la cancha Moreno,
a la luz eléctrica, y eléctricamente viene también al Turf
Club el resultado de cada una de esas quinielas que se va
anotando en las pizarras y los jugadores cobran entonces
sus boletos, si han ganado o los rompen si han perdido.®!

Basta recorrer la prensa de la época para advertir que

la palabra sport -que originalmente surge dentro del &mbito
del turf para definir los prondsticos acerca de un inscripto,
favorito o enemigo en las carreras de caballos que estaria
en condiciones de salvar el importe de la apuesta con
una modestia ganancia- se extiende a una constelacién
mads amplia de apuestas mutuas sobre partidas de billar,
frontones y quinielas.®

En palabras del estadistico Alberto Martinez:

Ademads del juego ptblico, consistente en la compra de bo-
letos de sport, existe el juego privado de persona a persona,
sobre el cual la estadistica no posee ningtin dato para apre-
ciarlo pero cuyas proporciones no han de ser menores que
las del juego publico. Asf, sumada alas cantidades jugadas en
el sport, se juega una fuerte suma de dinero en las apuestas
que se celebran entre los particulares. Es licito suponer que
estas representasen un 50% de las primeras, y entonces se

La Nacidn, 4 de junio de 1895.

Para una definicién mas extendida del concepto de sport, ver Escobar,
Radl, Diccionario lunfardo del hampa y el delito, Buenos Aires, Distal,
2004, pp. 369. Ver también Norvello, Roberto. Historia del turf, Buenos
Aires, CEDAL, 1971.
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tiene, como suma total de lo jugado en las carreras de 1890,
23.427.496 pesos y en 1891, 18.203.168 pesos.®

Los registros estadisticos municipales sobre las
carreras verificadas en los afnos 1889-1891 permiten
ilustrar que el monto total de lo jugado en apuestas de
caballos asciende durante el afio 1890 a 15.618.331 de
pesos moneda nacional, mientras que el total jugado en
“quinielas de frontones” para el afio 1891 llega a 5.328.906
pesos moneda nacional, 1.298.138 pesos moneda na-
cional jugados en casas de sport que recibian quinielas
de pelotas y billar, y 4.030.768 pesos moneda nacional
jugados en los frontones “llamando la atencién de la
Municipalidad”®

Es preciso anotar que si nos detenemos en el cuadro
sobre movimiento sportivo en casas de sport publicado
por el Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires
durante el periodo 1890-1900, podemos advertir que las
apuestas en estas casas solo se llevan a cabo durante los
afos 1890, 1891, 1892 y 1895, para luego desaparecer.®®
Si se observa el cuadro de referencia, se hace evidente la

8 “Carreras” en Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires, niim.
1-1891, Compania Sud- Americana de Billetes de Banco, Buenos Aires,
1892, pp. 591-592

8 Los datos de referencia han sido elaborados a partir de un cruce de
los cuadros “Estadistica de las carreras verificadas durante los afios
1889-1891"; “Movimientos de teatros en el quinquenio 1887-1891” y
“Cantidades de dinero jugadas en las quinielas del Frontén de Buenos
aires durante el ano 1891” en Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos
Aires N1-1891, Compaiia Sudamericana de Billetes de Banco, Buenos
Aires, 1892 y “Movimiento sportivo en los Hipddromos, Frontones y
Casas de sport de la Capital durante los anos 1890-1895” en Anuario
Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires, Compania Sud- Americana
de Billetes de Banco, Buenos Aires, 1901, p. 446.

% “Movimiento sportivo habido en los Hipédromos, Frontones y Casas
de sport de la Capital, durante el tltimo decenio, afios 1890-1900” en
Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires, Compania Sud- Ame-
ricana de Billetes de Banco, Buenos Aires, 1901.
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destacada cifra de apuestas sobre carreras de caballos en
casas de sport, que asciende -en 1890- hasta 4.762.306 de
pesos moneda nacional, para cerrar -en 1895- con una
cifra de apuestas de 2.654.704 pesos moneda nacional. La
cifra mads significativa en quinielas de billar y pelota juga-
das en casas de sport se presenta en el trascurso del aio
1892, con una cifra de 3.880.520 pesos moneda nacional.
En efecto, en la misma seccidn correspondiente a los afios
1893y 1894, se establece que “en el corriente afio no se ha
concedido permiso para abrir estas casas”.

El movimiento sportivo en los hipédromos de la
Capital durante los anos 1890-1905 ilustra un sustancial
aumento de concurrentes: se pasa de 108.450 a 438.100
durante el ano 1905. Los frontones no logran la mis-
ma suerte; la preeminencia del juego de quinielas en el
Front6n de Buenos Aires pasard de la exponencial suma
de 4.030.768 de pesos moneda nacional apostados a esta
disciplina en 1891, a la reducida suma de 720.500 pesos
moneda nacional durante el afio 1899, para perder su
vitalidad con el cambio de siglo.?® Las apuestas en qui-
nielas de pelotas no sobrevivirdn a la llegada del siglo
XX. El vocablo “quiniela’; sin embargo, se convertira -en
lunfardo- en un sin6nimo de las apuestas clandestinas
que subsistirdn de forma paralela a la loterfa oficial du-
rante todo el siglo XX.

8  “Estadisticas de las carreras verificadas en los afios 1889-1891", en
Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires, nim. 1, 1891, Buenos
Aires, Compania Sud-Americana de Billetes de Banco, 1892, pp. 593; y
“Movimiento sportivo habido en los Hip6dromos de la capital durante
los anos 1890-1905” “Front6n Jugado en pesos en quinielas de pelota’,
en Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires, Buenos Aires,
Compania Sud-Americana de Billetes de Banco, 1901, p. 271.
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2.2. Loteria de Beneficencia Nacional

La Loteria de Beneficencia Nacional se establecié de
forma definitiva en 1895 con la sancién de la Ley 3313,
y -como describia Caras y Caretas- se convirtié en un
verdadero furor urbano. Desde su fundacién, los benefi-
cios liquidos que resultaban de los sorteos deberian ser
aplicados al sostenimiento de hospitales y asilos publicos
de la Capital Federal (60%) y de las provincias (40%). La
Ley 3313 prohibia la introduccién de otra loteria en la
Capital, como asi también todo expendio de billetes en
sus calles, penando a los infractores con multas y arres-
tos. Asi, el Estado prohibia la introduccién y venta, en la
Capital Federaly territorios nacionales, de toda otra loteria
que no fuera la autorizada y que devendria -desde enton-
ces- clandestina e ilegal, y toda venta de boletos de sport
que no se rigiera por lo dispuesto en la Ley. La Loteria de
Beneficencia Nacional se legitima como una institucién
de carécter benéfico asegurando el monopolio del manejo
estatal del juego.

La LBN se dividié en dos tipos de sorteos: los ordi-
narios y los extraordinarios. El sorteo de navidad del 24
de diciembre serd uno de los sorteos extraordinarios de
cada ano y se convertird en un masivo ritual urbano. A
estos sorteos, se suman también sorteos especiales que
se organizaban por iniciativa del Congreso o del Poder
Ejecutivo con el fin de recaudar fondos para una cuestién
puntual. De este modo, por ejemplo, se organiz6 en 1899
un sorteo de un millén de pesos del que se esperaba
obtener una ganancia del 25% a fin de ayudar a distintas
poblaciones de las provincias de Chubut y Santa Cruz
afectadas por inundaciones.?” En el resumen del extrac-

8  Ley N.c 3791, Anales de Legislacion Argentina, Buenos Aires, Editorial
La Ley. Diario de Sesiones de la Cdmara de Diputados, 1899, pp. 643-644
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to de la loteria del afio 1900, puede verse la mencién a
dos sorteos especiales: el 25 de mayo, en beneficio de
los inundados de Chubut y Santa Cruz, y el 14 de julio,
en beneficio del Sanatorium de Cérdoba.? Durante este
periodo, la provisién de agua potable en distintas provin-
cias también se subvencion6 con recursos provenientes
de la LBN.? Una caracteristica comun a los proyectos
mencionados es que en todos ellos los beneficiarios son
distintos Estados provinciales, por lo cual, no es ilicito
suponer que entre fines del siglo XIX y principios del
XX, el Estado nacional utilizé los recursos provenientes
del juego como un paliativo para las arcas provinciales.*

y 683; Diario de Sesiones de la Cdmara de Senadores, 1899, pp. 485-486
y 491-492,

“Loteria de Beneficencia Nacional, 1900’ en Anuario Estadistico de la
Ciudad de Buenos Aires, Buenos Aires, Compania Sud-Americana de
Billetes de Banco, 1901. La Ley 3807 (1899) habia autorizaba el sorteo
de una loteria especial a fin de reunir la suma de 200.000 pesos para
construir un sanatorio para tuberculosos en Santa Marfa, Cérdoba.

La Ley 3967 (1900), por su parte, autorizaba al Poder Ejecutivo para
proceder a la construccién de obras destinadas a proveer de agua po-
table a las ciudades de Jujuy, Mendoza, La Rioja, Santiago del Estero,
Salta, Corrientes y Santa Fe, y la ampliacién de las existentes en San
Luis, San Juan y Catamarca. Para atender el pago de esos trabajos se
destinaba el 50% de la suma que le corresponderia a cada provincia
beneficiada, en virtud de lo dispuesto en el articulo 7 de la Ley 3313
que disponia que el 40% del producto de la LBN estaria destinado a
las provincias.

Pedetta, Marcelo, “Caray cruz. Estado, juego oficial y juego clandestino
antes de 1936, en Fuera de la Ley, Jornadas de Discusién, Buenos
Aires, Universidad de San Andrés, 18 y 19 de julio del 2010. El autor
ha podido fotografiar las memorias y libros de actas de la Loteria
de Beneficencia Nacional que se encontraban sin catalogar en un
archivo externo del hipédromo de San Isidro al que ya no se tiene
acceso. El autor ha compartido conmigo esos registros fotograficos
que se citan a lo largo de esta obra y que con las unicas fuentes
disponibles sobre la Loteria de Beneficencia Nacional. Muchos de
esas fuentes se citan de forma indirecta en las obras de Elia, Oscar
Horacio. La intervencion del Estado en la explotacion por apuestas,
Buenos Aires, Loteria de Beneficencia Nacional y Casinos, 1974; Elia,
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El publico urbano acompaf los sorteos extraordina-
rios y especiales agotando los extractos. Como sefialaba
el magazine Caras y Caretas™ de 1901, las colas frente a
las agencias de loteria y las salas de sorteos atestadas de
publico se convertirdn en un paisaje habitual de la ciudad
durante las primeras décadas del siglo XX. De acuerdo
al Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires, en
1900 la Loteria de Beneficencia Nacional vendia 2.122.000
billetes con un valor de emisiones de 25.940.000 pesos
moneda nacional, acordando 19.355.000 pesos en premios,
obteniendo un beneficio liquido de 3.580.126 pesos. Este
valor de emisiones aumenta en 1905 a 30.520.000, en 1910
a38.175.000, yen 1923 a 53.700.00 pesos, dando cuenta de
laimportancia de este juego para la sociedad portenay de
su significativa capacidad recaudadora.*

Oscar. La loteria de Buenos Aires. 1812-1962: sintesis historica, Mar del
Plata, Loteria de Beneficencia Nacional y Casinos, 1962; El{a, Oscar.
La loteria del Buenos Aires, Buenos Aires, Loteria de Beneficencia
Nacional y Casinos, 1962.
% Caras y Caretas, ano IV, nim. 169, “La loteria del millén. El poseedor
del billete favorito’; 28 de diciembre de 1901.
Datos extraidos de la “Seccién XIII: Diversiones y Juegos; Cantidades
Jugadas en La Loteria de Beneficencia’, en Anuario Estadistico de la
Ciudad de Buenos Aires, 1900; 1905; 1910-1911; 1915-1923. Buenos Aires,
Compania Sud-Americana de Billetes de Banco.



56 LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE

Imagen 4. Loteria de Navidad (1901)

s

La loteria de Navidad

A LA PUERTA DEL EDIFICIO DE LA LOTER{A

EL NINO ANGEL SANCHEZ e .
QUE CANTO LOS NUMEROS EL, NS0 BERNA

QUE CANTO LO

£ RUFING
PREMIOS

FRENTE A LA LOTER{A

Todos esperaban ser los agraciados. Todos, Enblico éran mayores entre los’que’ presencia-
hasta los que no jugaban. an el sorteo. Conforme iban saliendo las citras
Pasa con la loterfa como con los platos apeti-  afortunadas, la gente se ponia mas inquieta.
tosos aunque indigestivos. Sabemos que ¢stos —Nosale el mio—pensaba cada uno.—;No lee-
_nos van & hacer dnxo, pero los comemos. Tacha- rén los nimeros al revés? N
mos de inmoral 4 laloterfa, pero jugamo: Pero el anhelo crecia aguardando el premio
Con mayor motivo tratdndose del premio de un  grande. Faltaba poco para gue, como en los
millén. E{di- 24 por la mafiana, antes del sorteo, teatros, gritasen los concurrentes:
no queds jugador en Buenos Aires que no caye- iQue salga el millgn!
Se en augurios, combinaciones mégicas de nime- 16 llenando de desaliento y desconsuelo &
oria. Se vinieron al sielo infinidad de

ros, suenios, ctbnlnsr conjuros. g la
ansia y la nerviosidad del castillos en el aire, y los que 10 tenian billetes

a impaciencia, e

EL SALON DE SORTEOS, DURANTE LA EXTRACCI
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La velocidad serd un punto clave de las extraccio-
nesy de la modernizacion de la loteria. En 1895 se impri-
mian 2.404.000 billetes de loteria en la flamante maquina
“Minerva Prusiana’; que en diciembre de 1893, 1a entonces
loteria de Beneficencia Municipal habia comprado por
la suma de 1.801,50 pesos para imprimir los extractos de
los sorteos en el edificio de la administraciéon.” En su pe-
riodo municipal (1893-1894), la loteria debi6 solucionar
los problemas que se presentaban para lograr una rapida
impresion y distribucién de los extractos:

Durante los primeros meses, el mds serio inconveniente con
que hemos chocado, ha sido la morosidad en laimpresién de
los extractos, lo que se explica pues no obstante la actividad
desplegada por los empleados en todas las operaciones del
sorteo y en la correccién de pruebas, era necesario enviar a
los originales ala Compaiiia Sud Americana, encargada de la
impresion y naturalmente que esto implicaba la demora for-
zosa por la distancia, aparte de que el més leve error, tan grave
tratdndose de los nimeros del extracto, creaba dificultades,
que trafan consigo una gran pérdida de tiempo. Por estarazén
los gantes recibian sus extractos de 8 a9 pm, lo que como se
comprenderd acusaba suma lentitud, si se tiene en cuenta que
la extraccidon terminaba de 2 a 3 de la tarde. La tinica forma de
zanjar esta dificultad, que principalmente venia a perjudicar a
los agentes, era que la administracién adquiriese una imprenta
que funcionase en su mismo local, lo que tuve el honor de
proponer a esta comisién, concediéndoseme autorizacion
para la compra de maquinas, tipos y demas ttiles. [...] Una
vez instalada la imprenta tuvimos oportunidad de palpar las
ventajas que nos proporcionaba, pues actualmente no solo
no se empieza el tiraje de extractos a las 3 y 30 pm, sino que
también se confeccionan los formularios de las oficinas.*

En 1896 la Loteria de Beneficencia Nacional adquiere
una maquina rotativa de la casa Maroni “que hace en poco

% Loteria de Beneficencia Nacional. Libro de Actas, tomo I, octubre de
1893 a julio de 1895, pp. 40-41.

%  Loteria de Beneficencia Nacional. Memoria y Balance General desde
su fundacién hasta diciembre de 1894, Buenos Aires, 1895, p. 4.
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mas de media hora el tiraje de 7.500 extractos, lo que permite
sean entregados inmediatamente a todos los agentes”* Asi
terminan de perfeccionarse los talleres gréaficos de la loteria
para entregar “los extractos en seguida de practicado el sorteo’.
La certificacion y fiscalizacién de los sorteos estaria a cargo
de un escribano legalizaria la reparticion de las extracciones:
“El punto més delicado de laloteria, puesto que su exactitud
y legalidad constituyen la base sobre la que descansa el cré-
ditoyla confianza que el ptiblico deposita en una instituciéon
como la nuestra”® La loteria termina entonces de definir un
sistema de apuestas, recaudacion y beneficencia cuyo modelo
continuard vigente hasta la sancién de la Ley de Loteria de
Beneficencia Nacional y Casinos del afio 1944.%

Desde entonces, la confianza depositada en los niime-
ros de la loteria configura un conjunto de rituales urbanos
sobre agencias estrella, boletos ganadores y niimeros de la
suerte publicados por la Guia de la Loteria de Beneficencia
Nacional de lectura tan obligada como el libro El ermitarno
adivinador de suerios, con datos claves para interpretar los
suefos y sus numeros correspondientes segun las artes
adivinatorias de la entonces célebre Madame de Thébes.*
La ciudad se convirtid, entonces, en un escenario de cd-
balas y de fijas: creencias traspasadas al terreno secular.*

%  Memoria de la Loteria de Beneficencia Nacional correspondiente al
ejercicio administrativo de 1896, Buenos Aires, p. 3.

%  Memoria de Reparticidon de la Loteria de Beneficencia Nacional corres-
pondiente al ejercicio administrativo de 1895, Buenos Aires, p. 33.

9 Paraun andlisis de las politicas sobre juego a nivel nacional y provincial
a partir de los anos treinta, ver la Tesis Doctoral de Pedetta, Marcelo.
“La Fuente de los deseos! El Casino durante la democratizacién de
Mar del Plata. Politicas ptblicas, empleados y practicas de sociabilidad
(1936-1955)’, en produccién.

% Elermitafio adivinador de los niimeros de la loteria mediante la explica-
cion de sus suerios. 26.000 suerios explicados correspondientes a los 26.000
numeros de la loteria, Buenos Aires, Imprenta Archelliy Viarengo, 1918.

% Lears, Jackson. Something for Nothing. Luck in America, Nueva York,
Viking Penguin, 2003.



Carituro Il
BiBLIOTECA vs. LOTERIA

“No es un secreto para nadie que este
templo laico no se erigié desde un prin-
cipio bajo la advocacién de Minerva, la
diosa augusta del arte y la sabiduria.”'®

Paul Groussac

Introduccion

La inauguracién del segundo edificio de la Biblioteca
Nacional fue un acontecimiento significativo en la vida
cultural de la ciudad. Con la apertura de sus puertas de la
calle México, se consolidd, el 27 de diciembre de 1901, un
proyecto que reforzaba la importancia simbdélica y mate-
rial de un nuevo inmueble dedicado exclusivamente a la
promocion de la lectura, “a todos los amigos del saber y
clientes del libro: maestros o estudiantes, profesionales de
las ciencias y las letras o simples aficionados a la lectura
provechosa, sin distincién de edad ni sexo, de condicién o
nacionalidad”' En palabras del magazine Carasy Caretas,
“anos hacia que no se celebraba en Buenos Aires una fiesta
intelectual tan simpética y de tan alto significado”'* La
concurrencia fue selecta: al director de la Biblioteca Paul
Groussac y al ministro de Instruccién Publica Seru, se
sumaban “el Presidente de la republica, los ministros, el

100 Groussac, Paul. “Inauguracién de la Biblioteca Nacional. Discurso del
Director’, en Anales de la Biblioteca Nacional, tomo II, 1902.

or Ibid.

12 “Inauguracién de la Biblioteca Nacional’, en Caras y Caretas, ano V, 4
de enero de 1902.
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cuerpo diplomadtico y delegaciones universitarias y de los
centros cientificos y literarios, todo en el marco brillante
de las distinguidas damas pertenecientes a nuestro me-
jor mundo social”!® El Himno Nacional se entoné por la
banda de Policia para dar paso a la orquesta dirigida por
Alberto Williams, que interpretaria la Sinfonia en sol menor
de Mozart, el Siegfried de Wagner y La tiltima primavera
de Grieg.

En 1897, la Loteria de Beneficencia Nacional habia
adquirido ese mismo terreno de la calle México 564 a fin
de construir alli un edificio para su funcionamiento. Tres
anos después, el 27 de diciembre de 1900, el Poder Ejecutivo
decidia por decreto asignar a la Biblioteca Nacional el pa-
lacio originalmente destinado a la Loteria. Para entonces,
la inversién efectuada por la Biblioteca Nacional en la
construccién del inmueble ascendia a 553.200,19 pesos
moneda nacional.'™ Al afio siguiente, la Ley 4018 desti-
né la suma de 100.000 pesos provenientes del juego a la
Biblioteca. El dinero estaria consignado a completar la
instalacion edilicia y a adquirir material bibliografico. La
inversidn total realizada por la Loteria en la construccién
del edificio de la Biblioteca Nacional ascendi6 a 812.918,24
pesos moneda nacional, y la Loterfa continué funcionando
en la calle Belgrano 666 hasta 1931.

Como consecuencia de la mudanza de la Biblioteca
Nacional al edificio de la Loteria y de la posterior sub-
vencion de 1901 para costear los gastos de la mudanza, la
refaccidn del palacio yla ampliacion de las arcas bibliogra-
ficas, se generaron una serie de fricciones jurisdicciona-
les entre ambas instituciones estatales. La pluma de Paul
Groussac, director de la Biblioteca Nacional, se levantara

15 Ibid.
14 Groussac, Paul. “Inauguracién de la Biblioteca Nacional. Discurso del
Director’; en Anales de la Biblioteca Nacional, tomo II, 1902, p. 368.
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en varias ocasiones contra la loteria y el hipédromo para
denunciarlos como modelos de decadencia cultural. Como
demostré Marcelo Pedetta, si bien suele afirmarse tanto
desde el campo politico como desde la jurisprudencia y
aun desde la historiografia que las posturas frente al juego
tuvieron un carécter condenatorio, las diversas acciones
estatales —~que se nutren de las arcas del juego- le otorgan
una significativa complejidad.'” La asignacién de fondos
ala Biblioteca Nacional dio pie para que surgieran proyec-
tos similares destinados a instituciones afines: subsidios
al Museo Histérico Nacional y al Archivo General de la
Nacion se hardn efectivos entre 1902 y 1903. En efecto, si
se observa de cerca, el vinculo entre los juegos de azar y
la gestién cultural posee un cardcter zigzagueante tanto
en el organigrama estatal como en el universo cultural de
la ciudad.

1. Inauguracion de la Biblioteca Nacional

1.1. Un nuevo edificio para la Biblioteca

El segundo tomo de Los Anales de la Biblioteca -
revista dirigida por Groussac que habia reemplazado a
La Biblioteca desde el aiio 1900- publicaba en 1902 una
noticia descriptiva de la inauguracién de la Biblioteca y
transcribia el discurso inaugural de su director. En es-
tos documentos -albergados en la Sala del Tesoro de la
Biblioteca Nacional-, puede leerse que el local era elegante,
espacioso y reunia “todas las condiciones de higiene y

15 Pedetta, Marcelo. “Caray cruz. Estado, juego oficial y juego clandestino
antes de 1936, en Fuera de la Ley, Jornadas de Discusion, Buenos Aires,
Universidad de San Andrés, 18 y 19 de julio del 2010.
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comodidad apetecibles”'* El edificio fue disenado primero
y remodelado después -para los fines especificos de la
Biblioteca- por el arquitecto italiano Carlo Morra, “quien
en pocos meses realizara las reformas complementarias
a la acomodacion”!'’” Las grandes escaleras de marmol,
las estatuas -alegéricas de las deidades de la fortuna-, las
barandas de hierro -con esculturas en forma de bolilleros-,
las ctipulas ylas arafias formaban un “templo laico”'* Se tra-
taba de un edificio lujoso “como los palacios griegos’, “una
mansién del espiritu borrando de sus honradas paredes
todo vestigio profano o recuerdo inoportuno”'® De acuerdo
aPaul Groussac, el cambio de destino del edificio de la calle
México se habia dado “imitando el ejemplo de aquellos
prelados de lareconquista espafola que, apenas recuperada
Toledo o Cérdoba, convertian en catedrales cristianas las
mezquitas drabes, con s6lo transformar los emblemas del
culto” Y asegura: “También nosotros, después de nuestra
pequena victoria sobre la media luna, no destruimos nada
para aprovecharlo todo. Acd y alld modificamos algunos
muebles o aparatos de uso para nosotros desconocido y
que no parecian destinados al estudio; desnaturalizamos,
sivale la penala expresiéon administrativa, ciertos atributos
espaciales a modo de ruedas o de esferas, que a mi ver no
simbolizaban con acierto la astronomia o la navegacién
y que hallareis sustituidas en las salas vecinas por globos
celestes o geograficos de construccién mas correcta”'!

1% Groussac, Paul. “Nota preliminar a la inauguracién de la Biblioteca
Nacional’, en Anales de la Biblioteca Nacional, tomo II, 1902.

107 Groussac, Paul. “Inauguracién de la Biblioteca Nacional. Discurso del
Director’; en Anales de la Biblioteca Nacional, tomo 11, 1902, p. 363.

108 Ver apartado “Breve historia de la Biblioteca en imagenes’, en Gonzélez,
Horacio. Historia de la Biblioteca Nacional. Estado de una polémica,
Buenos Aires, Ediciones de la Biblioteca Nacional, 2010.

09 Tbid., p. 365.

1 Ibid., p. 365.
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Paul Groussac enuncia en el discurso inaugural de la
Biblioteca la importancia del cambio de objetivo del edi-
ficio y establece un juicio positivo sobre el rumbo moral
e intelectual que este gesto develaba en la agenda estatal.
“Felix Culpa” exclama Groussac al dar cuenta en el discur-
so de apertura de cada uno de los pasos que llevaron a la
Biblioteca hasta la calle México. Todo comienza por “una
coincidencia que me abstengo de llamar providencial, pero
en la cual me place ver un efecto de esa ldgica inmanen-
te de las cosas muy superior a la légica de los hombres,
acaeci6 que, a punto de terminarse el edificio, pareciera
a muchos observadores harto desproporcionado con su
objeto primitivo al propio tiempo que otros lo encontraban
adecuado para hospedar dignamente a la institucién be-
néficay civilizadora por excelencia”!!! En efecto, “resultaba
tan evidente la conveniencia de un cambio de destino que
basté -me cumple proclamarlo sin ambages- una respe-
tuosa indicacidn para que nuestros anhelos se convirtieran
en realidad. El sefior Presidente de la Republica quiso
cerciorarse personalmente de lo bien fundada de nuestra
instancia: vino, vio y quedd convencido. Al dia siguiente
se redactaba el decreto reparador. Las ciencias y las letras,
parientes pobres entre nosotros de la prensa y la politica,
habian conseguido al fin su asilo propio en relacién con la
dignidad yla cultura del pais”''?Y para concluir, explica que
“lo demaés vino de suyo. El Honorable Congreso proveyo a
la instalacién cdémoda y decente que la higiene y el gusto
moderno exigen para estos establecimientos” '

Es conocida la importancia que Groussac habia adqui-
rido desde su nombramiento como director de la Biblioteca
Nacional en 1885 y la forma en que su figura se habia

- bid., p. 363.
12 bid., p. 364.
13 bid., p. 365.
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transformado en un elemento clave del campo intelectual
del periodo.'* La intervencion estratégica para la obtencién
del nuevo edificio de la Biblioteca puede situarse en tres
niveles de lectura. Por una parte, da cuenta de la proximidad
de Groussac con los representantes de gobierno, en especial,
con Carlos Pellegrini, con quien Groussac mantenia una
entranable amistad.!”® Por otra parte, ilustra una temprana
puesta en valor de la relacion entre los inmuebles materia-
les yla promocién del desarrollo cultural. En efecto, como
ocurrird con las escuelas ornamentadas para los festejos
del Centenario, Groussac advierte que la suntuosidad del
inmueble de la Biblioteca y su refinamiento podrian ser
elementos clave en la promocién de la lectura y la amplia-
cién de su publico.!'® Aflos mds tarde, a finales de la década
del veinte, el despliegue de los palacios plebeyos del cine
también encontraré en el lujo y la ostentacién edilicios
las claves para atraer masivamente al publico.""” En tercer
lugar, la postura critica de Groussac frente a la loteria da
cuenta de una lectura en clave negativa sobre los juegos
de azar, compartida por varios integrantes de la sociedad
letrada del periodo.

Como ha senalado Ricardo Salvatore, la crisis eco-
ndmica y politica de 1890 habia desplegado una crisis de
racionalidad que habilitaba que el derrotero del periodo
1890-1900 fuera juzgado a través de una lectura moral de

114 Ver Bruno, Paula. Paul Groussac, una estrategia intelectual, Buenos Aires,
Fondo de Cultura Econdmica, 2005; y Tesler, Mario. Paul Groussac en la
Biblioteca Nacional, Buenos Aires, Ediciones de la Biblioteca Nacional,
2006.

115 Ver Gallo, Ezequiel. Carlos Pellegrini, Buenos Aires, Fondo de Cultura
Econodmica, 1998.

116 Bertoni, Lili Ana. Patriotas, cosmopolitas y nacionalistas. La construccion
de la nacionalidad a fines del siglo XIX, Buenos Aires, Fondo de Cultura
Econodmica, 2001.

17 Cozarinsky, Edgardo. Palacios plebeyos, Buenos Aires, Sudamericana,
2006.
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la economia redefiniendo algunos aspectos del liberalismo
que nunca antes habian sido puestos en cuestién.!'® Asi,
una serie de précticas privadas como la prostitucidn, el
consumo de alcohol y el juego se construyeron en males so-
ciales de manera més radicalizada.'” El juego en el cambio
de siglo despierta una serie de significativas controversias
en el seno de la opinién publica letrada de la ciudad de
Buenos Aires, en la medida en que “en él se dejan fortunas,
se malgastan actividades y se pierden reputaciones”'** En
julio de 1901, el intendente Bullrich decret6 la expulsion de
todo empleado municipal que concurriese a las carreras,
en especial, de los que manejasen dinero.'*

En este contexto, el discurso inaugural del director
de la Biblioteca Nacional se posiciona contra el juego al
tiempo que intenta no extremarse “en severidad contra
la loteria”'?? Groussac confiesa: “Poco me he dedicado al
estudio de la excrecencia social que siquiera de este sitio ha
sido extirpada y me dicen rescata en gran parte lo discutible
de sus medios con lo plausible de sus fines: ignoro, pues,
si ella tiene aqui raices més hondas que en otros paises en
formacion, donde la vida facil y la fortuna inestable son el
primer obstaculo para el ahorro” Y argumenta:

Llegado el caso de tratar este tema, creo que lo haria valién-
dome de mi situacién neutral, sin exageraciones puritanas o
farisaicas. Si todo juego interesado es un mal, siquiera econé-

118 Salvatore, Ricardo. “The Normalization of Economic Life: Representations
of the Economy in Golden-Age Buenos Aires, 1890-1913’; en Hispanic
American Review, num. 81, vol. 1, 2001, pp. 1-44.

119 Ver Ingenieros, José. “Prélogo’, en Gémez, Eusebio. La mala vida en
Buenos Aires, Buenos Aires, Juan Roldan Editor, 1908.

120 Bilbao, Manuel, Buenos Aires. Desde su fundacion hasta nuestros dias.
Especialmente el periodo comprendido en los siglos XVIII y XIX, Buenos
Aires, Imprenta de Juan A. Alsina, 1902, “Capitulo CXI. El juego’, p. 482.

21 bid., p. 480.

22 Groussac, Paul. “Inauguracién de la Biblioteca Nacional. Discurso del
Director’; en Anales de la Biblioteca Nacional, tomo II, 1902, p. 366.
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mico, no parece dudoso que la forma aqui aludida sea la més
benigna de todas. El peligro mayor del juego consiste en la
fascinacién que la lucha personal ejerce y pronto salva todo
limite: su verdadera inmoralidad se funda en el placer propio
extraido del dolor ajeno, y es con razén que cada lance suele
llamarse “golpe” Me cuesta confesar que ambos elementos
perniciosos faltan casi por completo (amen de todo fraude
posible) en nuestro virus atenuado: por una parte, el jugador
no tiene adversario. Por la otra, una administraciéon prudente
gradua y espacia las raciones, sabiendo que una indigestiéon
posible perjudicaria por igual ala nodrizay a la criatura. Ade-
maés quedaria por averiguar, dada nuestra indole pecaminosa,
si este vicioso externo, que deja intacta a la persona, no es el
derivativo de otros mds funestos: v. gr. el alcoholismo, que
anula al individuo, y cuya ausencia casi completa en nuestra
clase obrera forma el accidente mds notable de la demografia
argentina. Sin duda, més valdria ser econdmico que sobrio: pero
si alguno de nuestros sagaces “estadigrafos” me demostrase
que el artesano argentino, arrebata a la taberna las monedas
que deja caer en el cepillo de la agencia, creo que faltaria con-
viccion para condenarlo. En suma, seamos tolerantes con la
flaqueza humana, diciéndonos que la ilusién aleatoria es a su
modo una poesia, y que la rdpida esperanza que consuela un
instante de la realidad representa la pizca de ensuefio con que
hamenester sazonarse la existencia mds prosaica. Llamémosla,
si queréis, una morfina del alma, pero sin olvidar que el hada
adormecedora del dolor fisico se torna inofensiva cuando es
absorbida en dosis limitadas e intermitentes.'*

El cambio de destino del edificio de la Loteria a la

Biblioteca serd para Groussac una “razén colectiva” desti-
nada a ilustrar “el rigor ejemplar de la opinién ptblica”'**Y
“si alguna moraleja se extrajera de este episodio adminis-
trativo no podria sino en redundar en alabanza del recto
sentido publico”'®

123

124

125

Ibid., pp. 364-365.
Ibid., p. 365.
Ibid., p. 364.
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1.2. Los fondos de la Biblioteca Nacional

Ni el discurso inaugural de la Biblioteca nila flamante
ceremonia de apertura podrian haber ocurrido en diciem-
bre de 1901 sin el amplio debate parlamentario que derivo
en la Ley 4018 que comenzo en la sesidn de la Cdmara de
Diputados del dia 1° de julio de 1901. Ese dia, el diputado
Juan Argerich, junto con los legisladores Marcos Avellaneda
y Mariano de Vedia, present6 un proyecto de ley en virtud
del cual la Loteria de Beneficencia Nacional deberia entre-
gar a la Biblioteca Nacional 100.000 pesos moneda nacio-
nal en cuotas mensuales que no bajarian de 3.000 pesos
moneda nacional ni excederian los 5.000 pesos. En dicha
sesion, el diputado Argerich fundamenté que su iniciativa
buscaba proporcionar a la Biblioteca Nacional los medios
que le permitieran enriquecer el fondo de libros, revistas
y publicaciones periédicas citando como ejemplo el caso
de la Biblioteca de Chicago, que en menos de un decenio
habia hecho llegar a un millén la cantidad de libros de su
biblioteca.'*

El diputado Gémez expresd su oposiciéon baséndose
en que las ganancias de la Loteria Nacional tenian un
objeto especial de beneficencia destinado a hospitales y
asilos, y que estos fondos no podian cambiar de destino sin
lesionar los motivos de su creacién. Ante este comentario,
el diputado Argerich respondié que sabia que dentro de
los fondos de la Loteria existian sobrantes que permitian
atribuir fondos a la Biblioteca. Por otra parte, el diputa-
do Avellaneda sefialaba que cuando el Poder Ejecutivo
habia resuelto mudar la Biblioteca Nacional al edificio
destinado a la Loteria, no se habia contemplado la partida
correspondiente para atender a los gastos de traslado y de

126 Diario de Sesiones de la Camara de Diputados, 1901, pp. 248-249, 648-
650y 857-858.
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instalacion. El proyecto de ley presentado tendia a satis-
facer esa deficiencia y a satisfacer los gastos imprevistos.
Ademds, agregd que la Loteria Nacional podia efectuar
esa distribucién sin que se vieran afectadas las sumas
destinadas a los hospitales y asociaciones de beneficencia
de toda la Republica. De ese modo, “se podia contar con
una biblioteca que haria honor ala capital de la Republica
porque era sabido que esas instituciones civilizadoras eran
las que mejor representaban la cultura de la gran ciudad”'*

El 26 de septiembre, el proyecto fue tratado en el
Senado, y el senador Carlos Pellegrini expuso que el lugar
que ocupaba la Biblioteca Nacional era “estrecho, incé-
modo y perjudicial para los tesoros que contenia y que
por ese motivo se habia ordenado su traslado al palacio
construido para la Loteria” Para esa mudanza eran nece-
sarios fondos que la ley proponia fueran sufragados con
fondos de la Loteria Nacional, con grandisimo provecho
para la Biblioteca y para todos los que concurrian alli a
aprovechar sus beneficios. Si se votaba en ese momento, el
edificio podria ser inaugurado ese mismo afo. Aprobadala
iniciativa, quedé sancionada la ley por la que la Loteria de
Beneficencia Nacional entregaba a la Biblioteca Nacional
la suma de 100.000 pesos moneda nacional, en cuotas
mensuales que no bajarian de 3.000 pesos ni excederian
los 5.000 pesos. Ese importe fue destinado a la instalacién
y a los nuevos fondos documentales.'?®

En 1893, luego de ocho afios bajo la direccién de Paul
Groussac, la Biblioteca Nacional contaba con 62.707 volua-
menes repartidos en 32.805 obras, de entre las cuales 3.886
eran obras literarias.'® Los libros que pueblan los estantes

127 Diario de Sesiones de la Camara de Diputados, 1901, pp. 248-249, 648-
650y 857-858.

126 Diario de Sesiones de la Camara de Senadores, 1901, pp. 368-369 y 918.

129 Groussac, Paul. Sobre la Biblioteca de Buenos Aires (1810-1901). Edicién
conmemorativa de su instalacion en el nuevo edificio inaugurado el 27
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de una biblioteca ptiblica pueden senalar -de acuerdo a
la perspectiva de Franco Moretti (1999)- una tradicién de
lecturas. ;Qué fondos se adquieren para la inauguracién
del nuevo edificio de la Biblioteca Nacional? ; Qué tradicién
de lecturas se traza? Moretti propone establecer similitu-
des y diferencias seriales entre los libros que pueblan los
anaqueles de las bibliotecas de préstamos de los distintos
espacios, provincias y regiones, reconociendo que toda
serie es una construccién arbitraria. La consulta de los
catalogos -de las circulating libraries en Inglaterra, de los
cabinets de lecture en Francia- le permitié la elaboracién
de ciertos indicadores de “lo que se habria podido leer (o
no se habria podido leer)” durante un periodo determi-
nado. ;Qué nos develan los catélogos disponibles de la
Biblioteca Nacional?

Los catalogos del periodo plantean una serie de reparos
metodolégicos para articular una respuesta. Entre 1893 y
1931, existieron siete catdlogos metddicos que actualmente
se encuentran en la Sala de Referencia del sexto piso de
la Biblioteca Nacional. El primer Catalogo Metédico de
la Biblioteca Nacional fue ideado y elaborado por Paul
Groussac y se public6 en 1893: “En 500 pédginas a dos co-
lumnas” reunia “lo que en aquella época existia de Ciencias
y Artes en la Biblioteca Nacional”'* Aquel catdlogo cuenta
con un prefacio redactado por Paul Groussac que narra la
historia de la Biblioteca Puiblica de Buenos Aires devenida
en Biblioteca Nacional y fue entregado en forma de folleto
conmemorativo el dia de la inauguracién del edificio de
la calle México, “como un obsequio modesto a nuestros
huéspedes de este dia y un recuerdo de la inauguracién del

de diciembre de 1901, Buenos Aires, Imprenta y Casa Editora de Coni
Hermanos, 1901, pp. LXIX-LXX.

130 Martinez Suvirfa, Gonzalo. “Prélogo’; en Catdlogo Metddico de la Biblio-
teca Nacional, tomo séptimo, Literatura (tomo segundo), Buenos Aires,
Talleres Graficos de la Biblioteca Nacional, 1931.
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nuevo edificio”' El segundo tomo del Catidlogo Metddico
de la Biblioteca Nacional se publicé en 1900 y recopilé
todo el material existente en la Biblioteca en materia de
Historia y Geografia.'* Recién en 1911 se publica el tercer
tomo del Catdlogo Metddico de la Biblioteca, que serd
también el primer tomo sobre literatura.'*® Tal vez sea
este catdlogo -junto al séptimo tomo de 1931, el segundo
tomo de literatura- el inico comparable con la propuesta
metodoldgica de Moretti. Los tomos cuatro, cinco y seis de
los catalogos metddicos seran publicados en 1915, 1919y
1925, yreunirdn todo el material existente en la Biblioteca
Nacional sobre derecho, ciencias y artes e historia y geo-
grafia (tomo 2), consecutivamente.

El tercer tomo “demord 10 anos y fue impreso en el
pequeno taller de la Biblioteca Nacional”'** Este tomo, “que
no fue menos elegante que sus hermanos mayores’, reunia
los volimenes disponibles sobre literatura y fue el primer
catdlogo publicado luego de la inauguraciéon del nuevo
edificio.’® Si comparamos el catdlogo con la propuesta
metodoldgica de Franco Moretti (1999), podemos advertir
que la Biblioteca Nacional contaba en sus anaqueles de
1901 con un abanico de literaturas disponibles entre las

181 Ver Groussac, Paul. Sobre la Biblioteca de Buenos Aires (1810-1901) Edi-
cion conmemorativa de su instalacion en el nuevo edificio inaugurado el
27 de diciembre de 1901, Buenos Aires, Imprenta y Casa Editora de Coni
Hermanos, 1901. La noticia histérica también fue publicada junto con
el discurso inaugural del director en una edicién de 1938 por la Casa
Editora Jestis Menéndez.

12 Catdlogo Metddico de la Biblioteca Nacional, tomo segundo, Historia y
Geografia, Buenos Aires, Imprenta y Casa Editora de Coni Hermanos,
1900.

138 Catdlogo Metddico de la Biblioteca Nacional, tomo tercero, Literatura,
Buenos Aires, Taller Tipogréfico de la Biblioteca Nacional, 1911.

13 Martinez Suvirfa, Gonzalo, “Prélogo’, en Catdlogo Metddico de la Biblio-
teca Nacional, tomo séptimo, Literatura (tomo segundo), Buenos Aires,
Talleres Gréficos de la Biblioteca Nacional, 1931, p. IX.

15 Ibid., p. X.
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que figuraba un espectro de literaturas tanto extranjeras
como candnicas. En los estantes de la Biblioteca Nacional
de 1901, podian encontrarse las grandes novelas inglesas
y francesas del siglo XIX, Don Quijote y varias novelas ru-
sas. Como ocurria en las bibliotecas de las mds diversas
regiones europeas, la mayoria de la literatura que circulaba
en la Biblioteca Nacional de 1901 era literatura extranjera.
La falta de fuentes que hayan registrado un listado de los
titulos especificamente adquiridos para la inauguracién
del nuevo edificio no nos permite asegurar, sin embargo,
que los fondos documentales literarios publicados en 1911
fueran consecuencia directa del subsidio de la Loteria de
Beneficencia Nacional.
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Imagen 5. El gordo (1902)

EL GORDO

A falta del esperado
~ millén que se ha sorteado,
conmovié nuestra alcancia
esta nueva loteria
que 4 todos nos ha tocado.
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Imagen 6. Cambio de lugar (1904)

CAMBIO DE LUGAR

endo? . ’
ue los he perdido. .
:*;g;rgzsqp:rdidm' an cambiado de lugar solamente, porque ahora los tengo yo.
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2. Juego, cultura y masculinidad

2.1. El meeting contra el juego

Tres dias después de la sancién de la Ley 4018 que
habilitaba el subsidio para la Biblioteca Nacional con fon-
dos de la loteria, se produce en la ciudad de Buenos Aires
un meeting contra el juego para el que concurrieron a la
Plaza de Mayo unas 5.000 personas. El objetivo de este
meeting era solicitar al Presidente de la Republica la in-
clusién de los proyectos de los diputados Cantén y Lacasa
en los asuntos de prérroga. Los proyectos de referencia se
habian presentado el 2 de septiembre ante la Cdmara de
Diputados y buscaban prohibir los juegos de azar en la
ciudad de Buenos Aires. El proyecto del diputado Pastor
Lacasa'® cuestionaba la venta de boletos de sport en los
dos hipédromos de la ciudad (el Nacional y el de Palermo),
laventa de boletas en las quinielas de frontones y canchas
de pelotas, y el establecimiento de casas en las que se ex-
pendiesen boletas de sport -bajo cualquier nombre que
fuese- castigdndose con fuertes penas y multas a los que
faltasen a cualquier articulo de la ley. Ademas, se buscaba
castigar la venta de billetes de loteria clandestina con tres
meses de prisién y prohibir a los empleados de los bancos
de la Naci6n e Hipotecario su asistencia a cualquier reu-
nién de sport bajo pena de exoneraciéon. Por su parte, el

136 Pastor Lacasa fue abogado, juez del crimen, profesor de historia, ca-
marista en la judicatura bonaerense, presidente de la Corte Suprema
bonaerense y ministro de Obras Publicas del gobernador de Buenos
Aires, Julio Costa. Conservador, ejercié como Diputado de la Nacién
durante cinco periodos. Mandatos: 1896-1900; 1900-1904; 1904-1908;
1908-1912, todos por la provincia de Buenos Aires. Falleci6 el 24 de
junio de 1922. (Los datos biogréficos de los Diputados presentados a lo
largo del texto han sido elaborados a partir de informacién suministrada
por la Direccién de Informacién Parlamentaria; Honorable CAmara de
Diputados de la Nacién).
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diputado por Tucumén Eliseo Cantén, habia presentado
enlamisma sesién un proyecto més radicalizado tendiente
a suprimir toda clase de loterias.”*"

El meeting contra el juego del 29 de septiembre de 1901
no era la primera movilizacién de estas caracteristicas que
conocia la ciudad de Buenos Aires. Como ha sido analiza-
do por la historiografia reciente, una amplia tradicién de
movilizaciones publicas, bien organizadas, habia signado
la vida de la sociedad civil portefia de fines del siglo XIX.
Salvo contadas excepciones -como la violenta contienda de
febrero de 1875 que culminé con un incendio que conmo-
vi6 ala ciudad-, los meetings encontraban una valoracién
positiva en la “opinién publica” de la vida republicana de
Buenos Aires. En efecto, se valoraba tanto el derecho de
reunién como el ejercicio de la intervencién ptblica para
presionar, peticionar y protestar ante el Estado en beneficio
de alguna causa considerada de interés colectivo (Sabato,
1994). Como ha sido también ampliamente indagado, la
prensay las asociaciones civiles encontraron en la ciudad
de Buenos Aires de las tltimas décadas del siglo XIX y las
primeras décadas del XX un fervor paradigmatico, y ocu-
paron un lugar medular tanto en el reclutamiento paralas
convocatorias, como en las detalladas instrucciones para
dar lugar a las movilizaciones (Di Stefano, 2002).1%

157 Eliseo Cantén nacié en Tucumdn en 1861. Era médico cirujano reci-
bido de la Universidad de Buenos Aires. Como diputado conservador,
represento en tres oportunidades a la provincia de Tucuman (en los
periodos 1888-1892, 1894-1898 y 1898-1902) y en dos ocasiones a la
Capital Federal (en los periodos 1904-1908 y 1908-1912). Fallecio el 21
de junio de 1931.

Para una mayor problematizacion del concepto de esfera piiblica, ver
Cecchi, Ana. “Esfera ptblica y juegos de azar: del meeting contra el juego
al allanamiento de domicilio privados. Prensa, parlamento y Policia en
Buenos Aires (1901-1902)’, en Cuadernos de Antropologia Social, nim.
32, Buenos Aires, 2010, pp. 101-207.

138
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La diversidad de sectores sociales y asociaciones mo-
vilizados en torno al juego durante el meeting de 1901
resulta sorprendente. Una constelaciéon de mds de cien
asociaciones nacionalesy extranjeras reunieron alrededor
de 9.000 firmas para prohibir los juegos de azar. Como ha
sefialado Juan Suriano, la combinacién de racionalismo,
moralismo y puritanismo que impregnaba los discursos del
periodo muchas veces hacia converger la preocupacion de
los lideres libertarios por el uso del tiempo libre de los tra-
bajadores con los reclamos de sectores liberales reformistas
y con circuitos de obreros catélicos.'® Claro que el uso del
tiempo tenfa una naturaleza diferente segtin la situacién de
los trabajadores. Esto significa que habia un tiempo libre
considerado normal, producto del descanso dominical,
de los feriados religiosos y patriéticos, y otro donde el ocio
era forzado por situaciones de desocupacién o de empleo
eventual. Este espacio temporal podia llenarse en el café,
en la calle o incluso se asociaba a la tentacién permanente
deljuego, legal o clandestino, ofrecida por una multitud de
garitos, agencias de loteria o carreras de caballos alos que
podia asistir un porteno: no es dificil, entonces, pensar que
todos aquellos sectores con algtin proyecto determinado de
sociedad, alternativo o no, pensaran y miraran el tiempo
libre de los sectores populares con criterios normativos.'*

El meeting contra el juego de 1901 reflejaba las ansie-
dades de la relacién entre el ocio, el juego y el mundo del
trabajo en el cambio de siglo. El orador oficial del meeting,
el socialista Alfredo L. Palacios,'' denunciaba en su dis-
curso frente a Casa de Gobierno “las graves perturbaciones
que producia el juego en el orden moral y econémico y los

139 Ver Suriano, Juan. Anarquistas. Cultura y politica libertaria en Buenos

Aires, 1890-1910, Buenos Aires, Editorial Manantial, 2001.

140 Tbid., pp. 146.

1 Alfredo Palacios (1880-1965) fue abogado socialista. En 1904 serd electo
como diputado siendo el primer diputado socialista de América Latina.
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peligros que representa para la sociedad’,'** y sentenciaba
que “la pasion del juego causaba entre nosotros la pérdida
de los habitos del trabajo. Este perjuicio enorme que afecta
alos individuos afecta también a la sociedad, y en ningtin
pais mds que en el nuestro puede sentirse su influencia
desquiciadora, pues todo su desenvolvimiento progresivo
depende solo de lalabor constante de sus hijos”'* El orador
termina su discurso senialando “el peligro inminente en que
se encuentra la sociedad, y aconsejo al pueblo a combatir
la pasion del juego, a peticionar a los poderes ptblicos la
supresidn de las loterias y los hip6dromos”'*

Un mes antes del meeting, el matutino La Prensa habia
publicado un informe sobre las “Causas de la miseria. El
juego enla economia doméstica. Loterfasy carreras. Cifras
que aterran. Las coimas de un mes. jCasi dos millones
de pesos!” como parte integral de la serie “Los obreros y
el trabajo”'*> Ademads de suministrar informacién acerca
de la importancia del juego -tanto el legalizado como el
clandestino- en todos los sectores de la sociedad, ofrece
una imagen transparente de cémo ciertos aspectos de la
vida de los sectores populares y algunos usos y costumbres
de su tiempo libre eran vistos, juzgados y estigmatizados
por las elites dominantes. El lugar preferencial que este
articulo ocup9 en la serie -el primero en tratar aspectos
especificos de la vida de dichos sectores- muestra la im-
portancia que se les atribuia a las llamadas causas morales
en la generacién de la pobreza y la miseria, aun teniendo

12 La Nacion, 30 de septiembre de 1901, “El meeting contra el juego. Peticién
al gobierno y al congreso”.

15 La Nacion, 30 de septiembre de 1901, “El meeting contra el juego. Peticién
al gobierno y al congreso”.

14 Ibid.

15 La Prensa, 18 de agosto de 1901, “Causas de la miseria. El juego en la
economia doméstica. Loteriasy carreras. Cifras que aterran. Las coimas
de un mes. jCasi dos millones de pesos!”.
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en cuenta los matices que se estaban introduciendo. Por
otra parte, la exaltacién que se hace de la politica aplicada
por algunas empresas que prohibian la presencia de sus
empleados en hipddromosy casas de sport muestra también
cuén difusos eran los limites entre lo que se consideraba
publico y lo privado.'

No serén, sin embargo, los pliegos presentados por el
meeting contra el juego los discutidos en las cAmaras de
Diputados y Senadores a partir de mayo de 1902, sino un
proyecto de Ley de Represion del Juego formulado por un
ex funcionario de policia devenido diputado: Rufino Varela
Ortiz."” Rufino Varela Ortiz resaltaba la importancia que la
Ley 33313 de Loteria de Beneficencia Nacional tenia para
el bienestar general en la medida en que nutria las arcas
de buena parte de las sociedades de beneficencia, y pro-
ponia entonces una ley que respaldara su supervivenciay
larecaudacion derivada de ella.*® Los intereses ptiblicos y
privados se tensaban en los debates parlamentarios sobre la
ley de represion del juego: algunos diputados reclamaban la
legitimidad de la Loteria de Beneficencia Nacional para el
“bienestar general”; otros proponian buscar formas menos
inmorales de financiamiento para la asistencia publica.
Una de las medidas que se plantearon giraba en torno a

146 Ver los comentarios de Ricardo Gonzélez. “;Qué nos muestra La Prensa?”
y “Causas de la miseria. El juego en la economia doméstica. Loterias y
carreras. Cifras que aterran. Las coimas de un mes. jCasi dos millones
de pesos!’, en Documentos vivos de nuestro pasado. Los obreros y el
trabajo. Buenos Aires, 1901, Buenos Aires, Centro Editor de América
Latina, 1984, pp. 11-15y 82-85.

147 Rufino Varela Ortiz naci6 en 1863y fallecio el 2 de marzo de 1907. Era
conservador antijuarista. Ejercié como diputado de la Nacién durante
seis periodos: 1887-1888 (por Cérdoba) en reemplazo de Juan M. de la
Serna; 1888-1892 (por Cérdoba); 1892-1896 (por Buenos Aires); 1898-
1900 (por Capital Federal); 1900-1904 (Capital Federal); 1904-1908
(Capital Federal).

148 Diario de Sesiones de la Cdmara de Diputados, 1899, pp. 146-148.
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un proyecto “de impuestos progresivos a las herencias”'*
Sin embargo, buena parte de los diputados no encontraron
en esta una forma sustitutiva que garantizara “el bienestar
general” y “la beneficencia’, y votaron a favor del proyecto
Varela Ortiz.

Otro punto de conflicto en el debate sobre la Ley de
Represion del Juego se remitia a la intervencién policial.
El proyecto de Varela Ortiz presentaba ciertas distinciones
entorno ala garantia “de las acciones privadas” cuando se
trataba del juego en “los centros sociales superiores” y cuan-
do “juega el pueblo en las casas de sporty de quinielas”'*
Los argumentos de Varela Ortiz resultan de interés en esta
direccion: “;Cual es el perjuicio que puede producir en
los centros sociales superiores? Ninguno. En cambio hay
que evitar que el ahorro del pobre vaya a ser robado por
un vendedor de billetes de sport o por una témbola. Esas
son las plagas sociales que la legislacién en todas partes
del mundo persigue y procura evitar”!®! Asi el proyecto
buscaba respetar “el libre arbitrio del juego como parte
de una acci6n privada” y autorizar, al mismo tiempo, la
intromision de la Policia alli donde se trate de garitos de
juego clandestino al que acude la masa del pueblo y que
“socavan la fortuna destinada a beneficencia”'*? Varela Ortiz
argumentay concluye: “El juego en los clubes no constituye
delito de orden moral nilegal, son simples expresiones de
la sociedad. Hay que curar alli donde la enfermedad puede
ser peligrosa, no en los centros superiores de la sociedad”'*

19 Diario de Sesiones de la Camara de Diputados, 9 de junio de 1902, p.

203.

150 Diario de Sesiones de la Camara de Diputados, 9 de junio de 1902, p.
204.

151 Ibid., p. 205.

152 bid., p. 204.
153 bid., p. 204.
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Los discursos entrelazados en el feroz debate sobre la
Ley de Represion del Juego el 26 de julio de 1902 reclamaban
una justicia “eficaz’, “urgente” para hacer frente al “cancer
social” del juego.'™ El bienestar puiblico y las alusiones a
la beneficencia se entretejieron con discursos tendientes a
otorgar plenos poderes a la Policia de la Capital. El diputado
Helguera retoma en el debate el estudio de la legislaciéon
francesa para demostrar la importancia de una legislacién
“practica” y “eficaz” Ante el malestar por el despliegue del
juego, un derecho préctico y concreto se hacia imperativo.
A la legitimidad de un sistema de justicia que respete las
instancias y los tiempos procesales, considerado por algu-
nos perjudicial y funesto, se oponen las plenas atribuciones
policiales. En este mismo sentido, el debate se extiende
sobre la facultad de la Policia de efectuar allanamientos
donde se realizaran juegos por apuestas, siempre que no
se tratara de clubes privados. Tras un discurso de Carlos
Pellegrini, que propone facultar a la Policia la ejecucién
de allanamiento cuando se descubriera la violacién de las
leyes, se aprueba la moci6n.'*®

El discurso de Pellegrini'*” argumenta que si bien “el
Cédigo de Procedimientos establece que el allanamiento
debe ser ordenado por el juez, determinando exactamen-
te el domicilio allanado y las causas del allanamiento,
que debe realizarse durante las horas del dia, establece
excepciones; y -esas excepciones- son necesarias para

154 Diario de Sesiones de la Cdmara de Senadores, 26 de julio de 1902, pp.
203-219.

155 Federico Helguera serd diputado del Partido Autonomista Nacional (por
Tucumén) durante el mandato 1900-1904.

156 Diario de Sesiones de la Cdmara de Senadores, 26 de julio de 1902, pp.
203- 219.

157 Para una biografia de Carlos Pellegrini ver Gallo, Ezequiel. Carlos Pe-
llegrini. Orden y reforma, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica,
1998.
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hacer eficaz la accion policial”'*® Pellegrini sostiene en su
acalorado discurso del 26 de julio de 1902:

Existe la tendencia general en la legislacion de todas partes
a acordar la facultad de allanar principalmente a la autori-
dad administrativa y a la autoridad judicial, y la tendencia
general es que las 6rdenes de allanamiento no pueden ser
dictadas y no deben ser dictadas sino por jueces. Este es el
principio consagrado en la enmienda de la 42 constitucién
delos Estado Unidos y consagrado en la legislacién inglesa,
y es el principio aceptado por nosotros. Pero hay que tener
presente que el jefe de policia de la Capital ha sido siempre
entre nosotros un juez de policia correccional, un juez su-
mariante que tenia las facultades judiciales necesarias para
incitar sumarios, facultades o jurisdicciones que le fueron
retiradas cuando se crearon los jueces correccionales. Lo
que esta ley establece ahora es que el jefe de policia, que
es uno de los mads altos funcionarios publicos que tiene
una jerarquia, porlo menos igual si no superior alos jueces
correccionales, jueces de paz y alcaldes, que hoy tienen
facultad de decretar allanamientos, pueda dar érdenes en
ocasiones determinadas bajo su responsabilidad y por es-
crito, lo que solo importa hacer del jefe de policia en estos
casos un juez sumariante a efecto de iniciar sumarioy darle
facultades indispensables para ello. ; Hay peligro de abuso?
No lo veo. No veo por qué lo habrfa en un funcionario de
la jerarquia del jefe de policia y no lo habria en un juez de
paz o un alcalde.’®

La Ley de Represion del Juego del afio 1902 establece
asi distinciones entre el libre arbitrio del accionar privado de
la alta sociedad y los lugares de juego popular, y autoriza el
allanamiento de domicilio privado de los garitos populares.

Las discusiones parlamentarias que proyecta el meeting
contra el juego de fines de septiembre de 1901 (apenas dos

158 Diario de Sesiones de la Cdmara de Senadores, 26 de julio de 1902, pp.
203-219.
159 Diario de Sesiones de la Cdmara de Senadores, 1902, pp. 212-213.
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dias después de sancionado el subsidio a la Biblioteca con
los fondos de la Loteria) resultan de interés en la medida en
que -luego de largos meses- derivan en 1902 en la sancién
de la Ley 4097 de Represién del Juego, que volverd legal
el allanamiento de domicilio privado otorgando nuevas
funciones a la Policia de la Capital. El caracter represivo
de la Ley 4097 resulta problemaético en la media en que
garantiza el manejo estatal del monopolio del juego legi-
timo y sus capacidades subsidiarias para el financiamien-
to de obras publicas. Si se pone de relieve que la Ley de
Represién del Juego fue sancionada en el mismo afo que
la Ley de Residencia (que puso en practica la expulsién
de extranjeros), se hacen evidentes la arena de disputasy
sintomas del liberalismo argentino yla vacancia de sentidos
de soberania en materia de derecho(s) privado(s) de sus
leyes, que se verd reforzada por Ley de Defensa Social de
1910.'%° Asi, la Ley de Represion del Juego autoriza el alla-
namiento de domicilio privado de los garitos populares, y
junto ala famosa Ley de Residencia -sancionada el mismo
ano- marcara ciertos limites al liberalismo o, en todo caso,
a ciertas libertades de la esfera ptblica proletaria.

160 Barrancos, Dora. “El divorcio en cuestion. Imégenes de la prensa de
gran circulacién en torno de 1902’ en Gayol, Sandra y Madero, Marta
(eds.), Formas de Historia Cultural, Buenos Aires, Prometeo, 2007, pp.
81-211. Ver También Suriano, Juan. “Introduccién: una aproximacién a
la definicién de la cuestién social en Argentina” y “La oposicién anar-
quista a la intervencion estatal en las relaciones laborales’, en Suriano,
Juan (comp.), La cuestién social en Argentina (1870-1943), Buenos Aires,
Editorial La Colmena, 2000, pp. 1-28 y 89-109.
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Imagen 7. Elementos de juego. Talleres
de investigacion policial (1912)
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2.2.Eljuegoy las formas culturales

LaLey de Represidn del Juego continuard vigente hasta
los anos treinta, estableciendo una serie de disputas entre
policias, jueces y sociedad civil. La amenaza del allana-
miento y de la mirada policial sobre la delgada linea que
separa las asociaciones con personeria juridica habilitadas
para jugar y los garitos de juego ilegal marcaré las formas
de sociabilidad enla ciudad de Buenos Aires y su continua
interaccién con los agentes policiales. La intervencion
policial en clubes de juego en la mitad de la noche, la de-
tencion de apostadores y trabajadores de los garitos y la
incautacién de elementos ilicitos para la ejecucién de las



84 LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE

apuestas se convertiran en practicas habituales del paisaje
urbano portefio. Asi, el juego en los lugares cerrados que-
dard asociado a la ilegalidad.®

La loteria y el hipédromo seguirdn siendo legales du-
rante todo el periodo, y se volverdn cada vez mas popu-
lares.'®* El diputado socialista Adolfo Dickmann serd una
de las principales voces opositoras al juego en los anos
veinte, presentando nuevos proyectos de supresion de los
juegos de azar en 1925 y en 1927. Si bien estos proyectos
no fueron legislados, ilustran la continuidad de la postura
socialista contra el juego ya enunciada por Alfredo Palacios
aprincipios del siglo en ocasion del meeting contra el juego
de 1901. En la Sala del Tesoro de la Biblioteca Nacional,
puede leerse el extenso informe seguido del proyecto de
Adolfo Dickmann contra el juego, en el que se encuentran
argumentos contrarios al lugar ocupado por laloteria en la
financiacién de las llamadas cuestiones sociales.'®®

A pesar de estas criticas, la Loteria de Beneficencia
Nacional continuara subsidiando un amplio abanico
de obras publicas. A los beneficios repartidos entre las
sociedades de beneficencia, asilos y hospitales de la ca-
pital, de las provincias y de los territorios, de acuerdo a
los porcentajes fijos establecidos por la ley, se sumardn

161 Para una analisis de estas controversias hasta el Centenario, ver Cecchi,
Ana. “Policfa y Justicia ante la Ley de Represion del Juego y el allana-
miento de domicilio privado, Buenos Aires, 1902-1910’, en Fuera de la
ley. Jornadas de discusion sobre delito, policia y justicia en perspectiva
histérica (siglos XIX y XX), Buenos Aires, Universidad de San Andrés,
25 de Mayo 586, 17 y 18 de junio de 2010.

162 Pedetta, Marcelo. “Caray cruz. Estado, juego oficial y juego clandestino
antes de 1936, en Fuera de la ley. Jornadas de discusion sobre delito,
policiay justicia en perspectiva histérica (siglos XIX y XX), Buenos Aires,
Universidad de San Andrés, 25 de Mayo 586, 17 y 18 de junio de 2010.

15 Dickmann, Adolfo. Contra el juego: proyectos de supresion de la Loteria
Nacional y clausura de los hipédromos, Buenos Aires, Imprenta de la
Cémara de Diputados, 1925.



LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE 85

subsidios extraordinarios de tres tipos: ante situaciones
de emergencia,'®* para la construccion de edificios liga-
dos a mejorar las condiciones de salud,'® y para obras de
gestion cultural. En relacidn con este dltimo punto, como
hemos hecho referencia en la introduccién, la subvencién
a la Biblioteca Nacional de 1901 inspiraria la Ley 4030
de Subvencién al Museo Histérico Nacional y al Archivo
General de la Nacion, por la que la Loteria entregé a cada
una de las instituciones beneficiadas las sumas de 12.163,51
pesos moneda nacional y 37.836,49 pesos moneda nacional,
durante los afios 1902 y 1903, respectivamente.'5®

En 1916 se presenta un proyecto para que la Loteria de
Beneficencia Nacional subsidie un emprendimiento que
va en otra direccién, o que reune algo de cada una de las
tres caracteristicas mencionadas: la reconstruccién del club
Gimnasiay Esgrimayla edificacién de una casa modelo de
ejercicios fisicos. El 16 de julio de 1916, tras disputarse un
encuentro internacional, las tribunas del club Gimnasiay
Esgrima habian sido incendiadas por el ptiblico enardecido.
El fuego habia destruido por completo las instalaciones

164 Enel periodo 1900-1930, pueden senalarse las siguientes subvenciones
extraordinarias: en 1900 se autorizan dos sorteos extraordinarios, uno
para subsidiar a los damnificados por inundaciones en Rio Negro y el
otro para otorgar agua potable a las ciudades de Jujuy, Mendoza, La
Rioja, Santiago del Estero, Salta, Corrientes y Santa Fe y la ampliacién
de las existentes en San Luis, San Juan y Catamarca; en 1906 se aprueba
un sorteo para socorrer a las victimas de la catéstrofe de Chile.

165 En 1908 se subsidia la construccion del Policlinico San Martin (actual
clinicas) para la Facultad de Medicina; en 1918 se sanciona un subsi-
dio con destino a la profilaxis y curacién de la tuberculosis; en 1926
se subsidia la construccién de un sanatorio maritimo y solarium en
Necochea; y en 1928 se autoriza un subsidio para el establecimiento
de dos colonias de leprosos en el Chaco y Rio Negro.

166 Memoria de la Loteria de Beneficencia Nacional, correspondiente al
ejercicio de 1902, Buenos Aires, 1903, p. 17; y Memoria de la Loteria de
Beneficencia Nacional, correspondiente al ejercicio de 1903, Buenos
Aires, 1904, p. 10.
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del club, cuyas autoridades presentaron al Congreso una
solicitud para que los premios sin ganadores de la Loteria
Nacional fueran destinados a la reconstruccién de su cam-
po de deportes y a la construccién de una casa modelo de
ejercicios fisicos. El proyecto proponia: a) reconstruir y
ensanchar las instalaciones del club Gimnasia y Esgrima
en el parque 3 de Febrero de la Capital Federal, ddndoles
capacidad para no menos de 40.000 espectadores y saldar
el costo de las tribunas incendiadas; b) construir e instalar
una casa de ejercicios fisicos de acuerdo al Art. 8° de la
Ley 6.286. El club Gimnasia y Esgrima tendria a su cargo
contratar y dirigir las obras que se construirian de acuerdo
alaley, debiendo los planos ser sometidos a la aprobacién
del ministro de Obras Publicas. A partir del 31 de enero
de 1917, el ultimo dia de cada mes, se depositarian en el
Banco Nacién los fondos provenientes de la prescripcién
de premios de la Loteria Nacional.'*”

Como compensacion de los beneficios que se le acor-
daban, el club Gimnasia y Esgrima contraia una serie de
obligaciones: a) admitir como socios activos, sin cargo, a
los cadetes del Colegio Militar y Escuela Naval de la Nacion;
b) admitir como socios activos, libres de pagos de cuota de
ingreso, alos estudiantes matriculados de cualquier univer-
sidad nacional; c) mantener en la casa modelo de ejercicios
fisicos no menos de doce profesores de diferentes deportes
cuya ensenianza deberia sujetarse alos métodos aprobados
por el Ministerio de Instruccién Puablica; d) permitir el ac-
ceso libre al campo de deportes de los jefes y oficiales del
Ejércitoy Armada de la Nacién, los que podrian usar la pileta
de natacién y demds instalaciones: e) mantener el campo
de deportes con todas sus instalaciones a disposicion del
Ministerio de Instruccion Publica, para que los dias mar-
tes y viernes no feriados pudieran usarlo los alumnos de

167 Diario de Sesiones de la Camara de Senadores, 1916, Tomo I, p. 220.
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los colegios nacionales; f) suministrar gratuitamente local
adecuado para la comisién directiva de las instituciones
deportivas nacionales; g) organizar torneos atléticos en los
que tomarian parte los alumnos de los colegios y demas
instituciones nacionales; i) organizar anualmente un tor-
neo atlético destinado alos nifios vendedores de diarios.'®®

En la presentacion del proyecto, el senador Manuel
Esteves expuso la historia del club Gimnasia y Esgrima
que “existia hacia 38 afios y habia otorgado educacion
fisica y moral a 70.000 asociados y tantas otras personas
que se habia dedicado a los juegos atléticos” La comisién
de peticiones y poderes habia incluido dentro del proyecto
la construccién de una casa modelo de ejercicios fisicos
que debia mandarse construir y que luego quedaria bajo
la direccién y manejo del club Gimnasia y Esgrima, puesto
que la casa que tenia el club en la calle Cangallo 1154 era
antigua, reducida e inadecuada para su propdsito.'®

El proyecto volvié a ser tratado en la Camara de
Diputados en 1920. El diputado Jacinto Fernandez dijo
entonces que “mediante esa ley no se hacia dadiva alguna
al club Gimnasia y Esgrima, sino que se contribuia a la
instalacién de un importante establecimiento de cultura
fisica, cuyo funcionamiento beneficiaria a millares de jéve-
nes sin gasto alguno para el erario. Habia ademds urgencia
en realizar esa obra porque el préximo afio se celebraria
en esta capital un concurso atlético internacional. Esos
fondos que tenian un origen tan extraordinario, no podian
ser usados en forma mds util que aplicdndolos al fomento
de la educacion fisica de la juventud”'” El diputado Juan
Frugoni expreso6 que la educacion fisica se habia desenvuelto
en nuestro pais fuera de la accion oficial, “al arbitrio de lo

168 Diario de Sesiones de la Camara de Senadores, 1916, Tomo I, pp. 303-307.
169 Diario de Sesiones de la Camara de Senadores, 1916, Tomo I, pp. 303-307.
170 Diario de Sesiones de la Camara de Senadores, 1920, Tomo [, p. 491.
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que pudiera dispensar la generosidad de algin fildntropo”.
“Nos habiamos preocupado poco de la educacién fisica’) y
destacé “la accién que en ese sentido llevaba a cabo el club
Gimnasia y Esgrima”'” Por su parte, el diputado Rodeyro
concluy6 que los fondos destinados al club Gimnasia y
Esgrima eran para construir un gran campo de ejercicios
fisicos en la Capital Federal, que era el lugar donde se rea-
lizarfan todos los grandes torneos, motivo por el cual era
necesario contar con un estadio de gran capacidad.'”

El proyecto entra en las camaras el 25 de septiembre
de 1920 convirtiéndose -por decreto- en Ley 11064 el 9
de agosto de 1921. Alli se establecia que desde el primero
de enero de 1922 los fondos provenientes de la prescrip-
cién de premios de la Loteria Nacional serian aplicados
al cumplimiento de los siguientes fines: a) reconstruir y
ensanchar las instalaciones del campo del club Gimnasia
y Esgrima en el parque 3 de Febrero; b) construir e instalar
la Casa Modelo de Ejercicios Fisicos. Al sancionarse la ley,
ya se anunciaban sus beneficios: “Seria provechoso para
todos, pues a sus ejercicios concurriria mucha gente y los
juegos que alli se realizaran atraerian a la juventud retra-
yéndola de otros juegos y de otros centros a los que ella
tenia tendencia a ser llevada y donde perdian su moral y
arruinaban su fuente de vida”'” Asi, la loteria hacia posible
lareapertura del club Gimnasia y Esgrima y la construccién
de una casa modelo de ejercicio que reforzaban el proyecto
de una masculinidad atlética en el corazén de la ciudad.'™

En ellapso comprendido entre los afios 1921y 1934, en
cumplimiento de la ley, el club Gimnasia y Esgrima perci-
bié de la Loteria la suma total de 7.573.252 pesos moneda

"1 Diario de Sesiones de la Cdmara de Senadores, 1920, Tomo I, p. 746.
172 Diario de Sesiones de la Cdmara de Senadores, 1920, Tomo I, p. 934-936.
13 Diario de Sesiones de la Camara de Senadores, 1920, Tomo I, p.167-168.
1" Ver Armus, Diego. La ciudad Impura, Buenos Aires, Edhasa, 2001.
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nacional.'” Los fondos se depositaban “directamente por
la Administracién de la Loteria Nacional en el Banco de la
Nacién Argentinay en cuenta especial de la que solo pueden
ser extraidos mediante libranzas directas del Ministerio
de la Obras Puiblicas y para costear materiales o servicios
destinados exclusivamente a la construccién de las obras
mismas, las que se llevan a cabo bajo el controlador per-
manente de la oficina técnica creada a ese efecto por el
Poder Ejecutivo”'”® En 1928 se concluye la primera parte
del campo de deportes del club Gimnasia y Esgrima y se
habilitan las secciones de atletismo, equitacion, natatorio,
la pista de patinajes, diez canchas de tenis, el primer gim-
nasio mecénico del pafs, un completo gimnasio al aire libre,
el servicio de comedor y el cinematdgrafo. Ese afo, la Ley
11064 se modifica parcialmente para agregar al presupuesto
la construccién de un estadio en la Capital Federal al que
pudiesen concurrir “100.000 personas” y la edificacién de
un poligono de tiro “tendiente a cumplir laley de Guerra”'”

De este modo, la Loteria financié, sintomaticamen-
te, un emprendimiento que tenia -en palabras del acta
fundacional del club Gimnasia y Esgrima de 1880- “como
uno de los principales objetos la ensefianza metddica de
la gimnasia y del manejo de las armas” Se trataba de un
proyecto captador de la voluntad de los hombres tendiente
a “fomentar el espiritu de unién entre nacionales y extran-
jeros con el fin de vulgarizar entre nosotros el principio de
desenvolvimiento de la fuerza fisica”'™

175 Memoria dela Loteria de Beneficencia Nacional de 1935, Buenos Aires, 1936.

176 Memoria presentada por la Comisién Directiva del Club Gimnasia y
Esgrima, Buenos Aires, Club Gimnasia y Esgrima, 1928.

177 Memoria presentada por la Comisién Directiva del Club Gimnasia y
Esgrima, Ejercicio del 1° de julio de 1927-30 de junio de 1928 al Buenos
Aires Club Gimnasia y Esgrima, 1928.

1% Estatutos del Club de Gimnasia y Esgrima fundado en 1880, Buenos
Aires, Compania Sud-Americana de Billetes de Banco, 1889.






Carituro Il
LAsT REASON Y ROBERTO ARLT: CRONICAS Y
AGUAFUERTES EN LOS ANOS VEINTE Y TREINTA

“Cada hombre es su propia suerte y su
propia yeta.”'™

Roberto Arlt

Introduccion

En los capitulos anteriores, el abordaje de la proble-
maética del juego en la ciudad desde los procesos moderni-
zadores, los debates parlamentarios y las sanciones legales
evidencio6 que la ambivalente posicién de condena moral
y usufructo del juego por parte del Estado no siempre
permite develar, desde las fuentes oficiales, todos los de-
talles de este universo y sus itinerarios. Seguir la propuesta
metodoldgica de Jackson Lears (2003), quien explora textos
literarios, crénicas periodisticas y letras de canciones folk
sobre el juego y el azar en la sociedad (norteamericana),
parece entonces una estrategia adecuada para ampliar
y recomponer la historia cultural de la timba en Buenos
Aires. En el contexto local, las cronicas y las aguafuertes se
comportan como frescos del periodo y permiten develar
posiciones sobre el rol social de los jugadores, trazar re-
corridos morfolégicos de los lugares timberos y elaborar
escenarios con actores poco conocidos.

Las crénicas burreras de Last Reason esparcidas en
el diario Critica a mediados de los afnos veinte -y res-
guardadas en filmico en la hemeroteca de la Biblioteca

7 El Mundo, 24 de enero de 1930, “No crea en la suerte amigo”.
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Nacional- aparecen como una fuente ineludible. Sus co-
lumnas publicadas a lo largo de la semana, y en especial
los sdbados, defienden el uso del lunfardo, los c6digos reos
y el mundillo del turf al tiempo que sellan una posicién
original dentro del campo periodistico.'® Junto a las ilus-
traciones del Mono Taborba -El mundo es un hipédromoy
las Hipicas- la seccion “Carreras: todos los hipédromos” de
Critica tuvo un fuerte impacto entre el publico del periodo.
El halo de misterio que cubria a la figura de Last Reason
(seudénimo de Maximo Séenz)y el vinculo particular que
mantenia con los lectores a los que se dirigia -la sociedad
masculina portefia aficionada al turf los sdbados y las se-
foras y seforitas los jueves a través de su Consultorio
Patolégico- generaron para el cronista una popularidad
considerable.'®! Last Reason convence a sus lectores de
dos cosas: “Que la vida es buena y que el optimismo cabe
lo mismo en la mansién del rico que en la tltima pieza
de un conventillo”'® En sus recuadros costumbristas, “se
halagan ciertos vicios, se ponderan defectos, se sanciona la
existencia de algunas vidas irregulares, se enaltece el coraje,
la hombria de los machosy la fidelidad de las hembras”'®
Last Reason se autodefine como reo y simpatiza con los
c6digos del submundo hipico que merodea el Hipédromo
Argentino de Palermo.'® Como sefala el estudio de Garcia
Cedro, “si el turf ofrece un sentido de pertenencia, Last
Reason demuestra su pertenencia y eso lo autoriza a en-
trometerse, a emitir juicios, hacer propuestas y ya en su

80 Saitta, Sylvia. Regueros de tinta. El diario Critica en la década de 1920,
Buenos Aires, Sudamericana, 1998.

81 Unamuno, Miguel. “Prélogo a la segunda edicién’, en A rienda suelta,
Buenos Aires, Colihue-Biblioteca Nacional, 2006.

82 Lanata, Oscar. “Prélogo a la primera ediciéon. Lo que sé del Reo Last
Reason’, en Last Reason, A rienda, Buenos Aires, Gleizer, 1925.

8 Lanata, Oscar. “Pr6logo a la primera ediciéon. Lo que sé del Reo Last
Reason’, en Last Reason, A Rienda, Buenos Aires Gleizer, 1925.

8 Inaugurado en 1876 con una asistencia de 10.000 concurrentes.
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Consultorio Patolégico a aleccionar a los que no forman
parte de esa realidad”'®

Las Aguafuertes porterias de Roberto Arlt, publicadas
desde la aparicién del tabloide El Mundo en mayo de 1928,
también hablan sobre la timba. El exhaustivo trabajo de
recopilacién documental de Daniel Scroggins (1981) en la
hemeroteca de la Biblioteca Nacional'*® nos permiti6 iden-
tificar los titulos de las aguafuertes referidas al juego -que
desde agosto de 1928 llevaran la firma de Arlt'*-y construir
una serie que describe un universo de quinieleros; hombres
que suenian nimeros, juegany pierden; fijas, trampas, ton-
gos y muchos, muchos millones de pesos. Antes de poner
“un pie en el estribo”'® y saltar a otras geografias y otras
latitudes,'® Arlt describe en sus aguafuertes un universo
bien portefio, con el que se cruza al recorrer la ciudad. En
este submundo urbano, se “elogia la vagancia’}'* la maxima
aspiracion es “sacarse la grande”'' y el gran deshonor es
“ser visto en el hip6dromo”'*?> Como ha senalado Ricardo
Piglia (2009), Arlt titula sus crénicas usando el modelo de

185 Garcia Cedro, Gabriel. “Aguantias hipicas’, en A rienda suelta, Buenos
Aires, Buenos Aires, Colihue-Biblioteca Nacional, 2006, p. 14.

18 Scroggins, Daniel. “Lista de articulos publicados por Roberto Arlt en el
diario El Mundo entre el 19 de mayo de 1928 y el 24 de abril de 1933’
en Las aguafuertes portefias de Roberto Arlt, Buenos Aires, Ediciones
Culturales Argentinas, 1981, pp. 275-296.

¥7 Saitta, Sylvia. El escritor en el bosque de ladrillos. Una biografia de Roberto
Arlt, Buenos Aires, Debolsillo, 2008.

188 El Mundo, 8 de marzo de 1930.

18 Alas Aguafuertes portenas seguiran las Aguafuertes fluviales de agosto
a octubre de 1933, las Aguafuertes patagonicas de 1934, las Aguafuertes
espariolas de 1935 y 1936 y la columna “Al margen del cable’ en la que
desde 1937 Arlt se ocupard de las noticias mundiales. Ver Corral, Rose.
“Un argentino piensa en Europa: Roberto Arlt en sus tltima crénicas’ en
Arlt, Roberto, El paisaje en las nubes. Cronicas en El Mundo 1937-1942,
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econ6mica, 2009.

1% El Mundo, 18 de marzo de 1929, “Elogio a la vagancia”

81 El Mundo, 23 de diciembre de 1930, “Si nos sacamos la grande’.

192 El Mundo, 21 de octubre de 1932, “No diga que me vio en el hip6dromo’”.
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una técnica grafica (las aguafuertes, el acido que fija la
imagen) porque quiere fijar un retrato, registrar un modo
de ver.'® La mirada de Arlt sobre el universo del juego en-
cuentra en las Aguafuertes portefias una entonacion critica
pero diddactica. Arlt provee de algunos detalles clave a sus
lectores -“sobre el arte de saber perder a la loteria”'%- y
también algunos consejos: “No crea en la suerte amigo”'*®
Las Aguafuertes porterias constituyen asi un singular fresco
sobre la timba en la ciudad, sobre su “creptsculo”'** y su
“risorgimiento” "%’

1. Las crénicas de Last Reason y la
valoraciéon del mundo hipico

1.1. Cronista criollo

El viernes 2 de mayo de 1924, Last Reason publica
su primera crénica en el diario Critica. Bajo el titulo de
“Ecce Homo’, se presenta como cronista del turf e instala
un alegre pacto con sus lectores:

Soy lector de los que piensan que la alegria es la inica cosa
barata en esta tierra de cosas caras, y creo que todo aquello
que deba obtenerse con larisa en los labios no debe buscarse
con el cefno fruncido. Escribir alegremente, burlonamente
es un placer que a veces suelen compartir los lectores; de
ahi que yo me tire el lance de hacerme el rana por el lado
dela prosa festivay atropelle contra todas las barreras de lo

195 Piglia, Ricardo. “Pr6logo’; en Arlt, Roberto, El paisaje en las nubes. Crénicas
en El Mundo 1937-1942, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica,
2009.

194 El Mundo, 18 de septiembre de 1928, “Del arte de saber perder a la
loteria”

195 El Mundo, 24 de enero de 1930, “No crea en la suerte amigo”.

1% El Mundo, 27 de septiembre de 1930, “El crepusculo de la timba”.

197 El Mundo, 2 de diciembre de 1930, “Risorgimiento de la timba localizada”
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grave, lo serio, lo enfético y lo ceremonioso. Lavida es corta
yhay que estirarla un cachito mas. ;Qué mejor alargamiento
que el de una boca al abrirse en una carcajada? En ese sen-
tido me declaro devoto de Taborday de su inagotable vena
humoristica, mas propensa a la salud que todas las drogas
de la filosofia, la moral y la farmacopea. Por eso haré uso
el infrascripto de todos los recursos licitos para llevarte,
amigo lector en un trote alegre y saltarin al Argentino; si
eres jugador, ni todos los cronistas del mundo juntos van a
evitar que te bafies en la pileta de la mishiadura, pero, porlo
menos que el fatidico lunes te halle sin arrugas en la frente
y sin pliegues en el espiritu.'*®

Last Reason comienza a escribir en Critica al cierre del
diario La Montania. El editor Oscar Lanata logra develar
el misterio de su verdadero nombre -Méaximo Sdenz- y
lo contrata para escribir crénicas de turf al estilo de sus
notas de La Montaria, que se reproducian en el Telégrafo
de Uruguay. Claro que cuando Last Reason llega a la re-
daccién de Critica, se encuentra con un periddico que
acompana el ritmo acelerado de la modernidad urbana
con tres ediciones y un promedio de circulacién diaria de
166.385 ejemplares. Como ha estudiado Sylvia Saitta, para
1924, Critica es el tercer diario de la ciudad después de La
Prensay La Nacion.'” Last Reason confiesa en su crénica de
presentacion “que ha debido vencer no pocos escripulos
de conciencia antes de ponerse la chaquetilla roja y negra
de la casa; escrupulos sentimentales nada mas”?*

Paraun reporter dela época, entrar en Criticaimplicaba
un salto profesional: “Yo corria bien en cancha pesada y
siempre que no me ahogaran con el freno. Pero me han
asegurado que el training no es severo y las raciones se

198 Critica, viernes 2 de mayo de 1924, “Ecce Homo".

199 Saitta, Sylvia. Regueros de tinta. El diario Critica en la década de 1920,
Buenos Aires, Sudamericana, 1998, p. 73.

20 Critica, viernes 2 de mayo de 1924, “Ecce Homo”.
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reparten con regularidad. ;Qué mds puede pedir quien
ha resistido el rigor de un régimen dietético llevado al
periodismo?”?*! A partir de su primera nota, Last Reason
publicard sus columnas casi a diario. Durante los meses
de mayo y junio de 1924, los temas y los dias tendran un
cardacter aleatorio, casi erratico, hasta encontrar una mayor
estabilidad en julio de ese mismo ano con la aparicion siste-
maética del Consultorio Patolégico los jueves, y cierta espe-
cificidad sobre los escenarios del turf, los c6digos burreros,
los jockeys y los prondsticos todos los sabados. El resto de
los dias (lunes, martes, miércoles y viernes), tendran una
entonacion costumbristay se dedicaran a retratar el mundo
reo que concurre al Hipédromo Argentino de Palermo.?
La popularidad de las columnas de Last Reason se da de
manera acelerada. Un afio y medio después de publicada
su primera nota, cuando se retinen varias de sus crénicas
en el libro A rienda suelta, editado por Gleizer, su éxito ya
es rotundo e indiscutible.?

Last Reason se declara especialista en temas del turf
(“me complace en declarar que me siento atraido al pe-
riodismo turfistico por una vocacioén irresistible, por un
fervor apostdlico de iluminado”** ) y recoge una tradicién
ampliamente valorada por la paginas sportivas de Critica.
Desde su creacion en 1913, Critica contaba con una seccion
dedicada alas “carreras” Las cronicas hipicas estaban a car-
go de los hermanos Ottone. El predominio de las notas de
turf -que ocupaban tres de las ocho péginas del diario- se

21 Critica, viernes 2 de mayo de 1924, “Ecce Homo”.

22 Cabe senalar que solo dos de las cronicas de Last Reason se sittian en
los otros hipddromos de la época: La Plata, inaugurado en 1885: Critica,
martes 18 de noviembre de 1924, “Carnet de La Plata’; y San Martin, que
abri6 sus puertas en 1912: Critica, sabado 10 de enero de 1925, “;San
Martin para un seco!”

23 Lanata, Oscar. “Prélogo a la primera edicién. Lo que sé del reo Last
Reason’, en Last Reason, A rienda, Buenos Aires, Gleizer, 1925.

24 Critica, viernes 2 de mayo de 1924, “Ecce Homo”.
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mantuvo hasta principios de la década del veinte, momento
en que también comienzan a sobresalir las notas sobre bo-
xeoy ftitbol. En agosto de 1922, se anuncia la aparicién de
una seccion grafica semanal los dias sdbado: las “hipicas”
del dibujante Mono Taborda, con caricaturas de diversos
temas del turf haciendo del humor y del doble sentido su
rasgo central. Los sébados, Critica dedica también varias
paginas con material sobre las carreras del dia siguiente,
con notas sobre la opinién de los jockeys participantes y
con anticipos sobre los resultados favoritos. Hacia 1924,
se amplia la seccidn “Carreras: todos los hipédromos” y
a las “Hipicas” de Taborda se suman las crénicas de Last
Reason.?®

“;Cudles son los deberes de un redactor hipico cons-
tante y honesto?’, se pregunta Last Reason, y su respuesta
establece una gran complicidad con los lectores:

Nada! Encaminar al pueblo por el buen camino que conduce
alas ventanillas ganadoras; apartarlo de las falsas informa-
ciones tendenciosas que lo empujan a fijar a los favoritos
que van al bombo, ponerlo frente a la verdad cronométrica
de los relojes y, por dltimo, jAy! Consolarlo en la hora an-
gustiosa del pataleo.?*

Varias de las crénicas de Last Reason elaboran un
modelo ideal de cronista del turf:

Las informaciones obtenidas en la cancha deben ser objeto
de un prolijo inventario antes de darse a la luz ptblica [...]
las maniobras delictuosas de los competidores y jockeys
deben ser implacablemente develadas con lujo de detalles,
pudiéndose también adelantar a la realizacion del delito, esto
es, denunciando los fraudes antes de que se haya pensado
en cometerlos [...] las crénicas del desarrollo de las pruebas

25 Lainformacién ha sido tomada del apartado “Crénicas deportivas’, del
libro de Saitta, Sylvia. Regueros de tinta. El diario Critica en la década
de 1920, Buenos Aires, Sudamericana, 1998, pp. 93-99.

26 Critica, viernes 2 de mayo de 1924, “Ecce Homo”.
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deben ser sucintas, escuetas y sintéticas sin que por ello
deje de detallarse graficamente lo ocurrido [...] En su trato
con los profesionales debe conservar la linea y no mostrar
la hilacha de la camisa.*”

El cronista hipico rioplatense (Last Reason era uru-
guayo) se construye como una figura especifica dentro del
campo periodistico, y su singularidad es festejada:

Pocos puiblicos en el mundo podran compadrearse de
poseer una prensa hipica como la nuestray, justo es decirlo,
pocos periodismos contardn con una devocién popular
como la que nosotros gozamos [...] Sin entrar al alacraneo
de la prensa extranjera podemos decir con orgullo que el
cronista de carreras rioplatense es, por regla general, un
apasionado por su oficio: la muchachada que condimenta
las paginas del Turf es toda ella de linea, incapaz de pasarse
a los campos vecinos, incapaz también de desertar por
mucho que le presenten el cielo de mayores ganancias.?®

1.2. Sédbados de turf

No resulta, sin embargo, un oficio sencillo. Todos los
sdbados los lectores se dirigen a Last Reason para saber:
“Ud. que anda en eso, ;no tiene un dato para manana?”?%
Pero el dato es dificil y paradéjico para el cronista:

;Dénde han visto ustedes que los datos ganen? El dato
enjetta: el dato aplasta, el dato quita probabilidades. Y esto
lo digo con la firme conviccién del que viene perdiendo a
las carreras con invariable regularidad todo lo que gana
escribiendo sobre ellas (y algo mads), jugando también con
invariable regularidad a los datos que pide y obtiene [...].
Si los que piden datos supieran la incertidumbre con que
los jockeys suben a caballo cuando van a correrse una fija

27 Critica; martes 20 de mayo de 1924, “El cronista hipico modelo”
28 Critica, sébado 2 de agosto de 1924, “Estilos periodisticos”
29 Critica, sabado 24 de enero de 1925, “Un buen dato sobre los datos”.
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tendrian seguro un poco menos de fe en la informacién
“de buena fuente” que les llega de aqui y alla. [...] Jugar a
un dato o jugar al caballo que nos marca en el programa el
chico dela vecina es exactamente igual en cuanto ala suma
de probabilidades, con el inconveniente de que al dato uno
le juega diez o veinte boletos (o cien si hay) y al que marcé
el lapiz inocente del pebete le confia uno y uno, y gracias.*?

Como pocos, el reportero hipico, depende del dato.
El dato “es un informe sobre la chance de un animal: si
el informe es inexacto, el dato es malo, si en cambio es
veridico, es peor”?"' Y Last Reason confiesa: “{Te juro, oh,
lector amigo! Que de diez datos auténticos, nueve van a
dar a la gran... a la gran olla donde se queman las papas
y revientan las broncas [...]. Yo he asistido al proceso de
un dato que convirtié en favorito a un burro que no tenia
chance en la carrera. Esas bolas de nieve bajan de Belgrano
chiquitas como pildorasy se convierten en globos de 20.000
pies ctibicos de gas inflamable”?"? Eso no significa que antes
de cada domingo no se aconsejara pasar por la barberia
de cada barrio donde “se hacen comentarios sobre las
chances de los burros’, “convirtiéndose en una bolsa de
cotizaciones hipicas”*?

Ma4s que aportar certezas para “una fija’; Last Reason
aporta informacién sustancial sobre los protagonistas que
intervienen en el mundo del Hipédromo Argentino y sus
maias. El universo hipico se compone de un entorno mixto
de pequenios oficios especificos, singulares catedréticos y
grandes estrellas del turf. Uno de los personajes arquetipicos
del mundo burrero es el ventanillero. A este gremio, Last
Reason le dedica un par de crénicas. La primera la publica

20 Critica, sabado 24 de enero de 1925, “Un buen dato sobre los datos”.

21 Critica, sébado 11 de octubre de 1924, “Divagaciones sobre el dato”.

22 Critica, sdbado 11 de octubre de 1924, “Divagaciones sobre el dato”

23 Critica, miércoles 20 de mayo de 1924, “Barberia Club” (Esta Crénica
fue publicada en A rienda suelta).
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el 11 de junio de 1924 bajo el titulo “El odioso ventanillero’,
y unos dias después -el 18 de junio-, se retracta en una
segunda nota en la que confiesa: “Desde el dia fatal en que
tuve la desdichada ocurrencia de meterme con los ventani-
lleros mi vida se ha convertido en una cosa insoportable”**
En aquella primera crénica, Last Reason daba cuenta de
que “nosotros, la gente del turf tenemos catalogada en
el indice de nuestra antipatia a una especie tipica, mitad
créonicos, mitad asalariados, especie denominada con el
airoso nombre de ventanilleros”** El ventanillero es ese
hombre que cierra la ventanilla “en el preciso momento de
ir nosotros a sacar el uno a uno“?'®y “se aguanta durante
cuatro horas el malhumor y la guarangueria de todos los
que pierden”*7Y aunque “son de cemento armado y ni se
inmutan’; ningtin ventanillero decente se va sin jugarse el
diaylo que pueda “chorrear” del vuelto de los distraidos.*'®

Pero nada tendrian que hacer nilos dignos ventanille-
ros ni los reos sin los jockeys y los cracks. A los primeros,
Last Reason les realiza entrevistas personales que después
publica con honores. Entre ellas, se destacan las entrevis-
tas al Negro Acosta y a Irineo Leguisamo.?" Los caballos
también tendrén voz propia en primera persona, ya que
son los protagonistas del turf. Last Reason hace hablar en
una entrevista al caballo Plutarco del Stud Cedes,?*° da la
palabra a Botafogo,”* hace confesar sus memorias a un

24 Critica, jueves 18 de junio de 1924, “Al gremio de los ventanilleros, salud’.

25 Critica, miércoles 11 de junio de 1924, “El odioso ventanillero” (Esta
crénica fue publicada en A rienda suelta).

26 Critica, miércoles 11 de junio de 1924, “El odioso ventanillero”.

27 Critica, jueves 18 de junio de 1924, “Al gremio de los ventanilleros, salud”.

28 Critica, miércoles 11 de junio de 1924, “El odioso ventanillero”.

29 Ver Critica, sébado 19 de julio de 1924, “El Negro Acosta intimo’, y Critica,
sébado 6 de septiembre de 1924, “Irineo Leguisamo”

20 Critica, jueves 30 de julio de 1924, “Consultando a Plutarco”.

21 Critica, 13 de enero de 1925, “Veneno en gotas”.
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caballo de handicap®?y muestra al caballo Serio escribién-
dole una carta a su duenio.?”® Esta personificacién de los
equinos solo se justifica porque un stper crack “no es ya
un animal como todos los otros, es un valor fabuloso que
puede dejar de serlo de un momento a otro”**

La tribuna popular del Hipédromo Argentino de
Palermo, la Perrera, se convierte para Last Reason en un
centro de observacion.?”® Desde alli, puede identificar a
los “patos”?*® que cantan resultados y a los “lineas”**” que
lo han perdido todo pero se merecen su respeto porque
siguen jugando. Desde alli, puede también identificar a
“los sin alma” que entran al hipédromo en tranvia o co-
lectivo y no respetan el honor turfistico. Last Reason los
analiza por considerarlos “indignos de pasar los portones
del Argentino”??® desde una postulacién nacionalista con-
servadora cargada de xenofobia:

1° Los rusos: este gremio va al hipddromo a pichulear con
el placé de los favoritos: bien forrados, esperan que haya un
bolo imperdible de 2.45 y se van de boca con una vale de
cien. Faltos de sentimiento sportivo, sin alma de sportmen,
cachan el Bondiy hacen tertulia de a dos o tres, escupiendo
haches y jotas y efes en su incomprensible lengua de usu-
reros. Lefa con ellos.

222 (Critica, martes 2 de septiembre de 1924, “Memoria de una caballo de
Handicap”

23 Critica, viernes 25 de noviembre de 1924, “Serio le escribe a Lombardo”.

24 (Critica, miércoles 14 de enero de 1925, “El propietario de stiper crack”

25 Varias de las crénicas se agrupan bajo el titulo “Desde la Perrera” Ver
lunes 27 de octubre de 1924; martes 4 de noviembre de 1924; martes
11 de septiembre de 1924; lunes 1° de diciembre de 1924.

26 Critica, viernes 10 de octubre de 1924, “La muerte del pato”.

#1 . Critica, lunes 9 de julio de 1924, “Atencién los de linea” y martes 2 de
diciembre de 1924, “De linea” (Esta crénica fue publicada en A rienda
suelta).

28 Critica, Sébado 31 de mayo de 1924, “Los sin alma” (Esta crénica fue
publicada en A rienda suelta).
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20 Los flojos: esta mala raza estd compuesta por todos los
cobardes de la metrépoli, individuos que van al hipddro-
mo atraidos por la ganancia fécil, pero que una vez alli, se
apichonan de miedo y le disparan a la emocién de verlos
venir; generalmente apuestan de a uno y dos, para salvar
la ropita y después que han corrido la carrera se asoman a
preguntar palidos, angustiados y temblorosos: “;Entré mi
caballo?” Al Fuego con esa gente.

30 Los cajeros: este grupota va al hipddromo de incégnito;
entra sondndose las narices para tapar la cara, juega cuando
no hay nadie en las ventanillas, y se mete en los tranvias
como el pelotudo en la cueva, para evitar los encuentros
que lo perjudiquen. Opino que el hipé6dromo se ha hecho
para la gente que no tiene nada que guardar, ni siquiera la
apariencia, por lo que creo justo condenarlos a la pena de
expulsion.

40y ultimo. Los que juegan plata del patrdn. Esta categoria
ha dado ya varios cadéveres a la A. P. y mds de un especta-
culo vergonzoso y sangriento, indigno de la concurrencia
femenina que honrala perrera. Son reos que seducidos por
un dato o un palpito se garufean la menega de la cobranza
con la firme idea de reponerla... Claro que el jabén los obliga
a no presenciar el sublime minuto 2/5 en que se juega su
destino. Largo de aqui con esa gente.*

En ese centro de observacién que es la Perrera del
Argentino de Palermo se cristaliza un ntcleo del discurso
conservador popular. Las crénicas de Last Reason celebran
laidiosincrasia del hombre que juega alas carreras porque
es “manso y apacible de condicidn, no le dispara a los
trabajos ni siente el rigor de la lucha por la vida. Acepta el
cotidiano laburo sin protestas ya que de este depende su
concurrencia a los clasicos. Con un pucherito diario, cero
diez para Critica y unos manguitos para el domingo el
hombre que juega tiene ya resuelto el mango asunto de vivir

29 Critica, sébado 31 de mayo de 1924, “Los sin alma”.
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alegremente y cumplido el programa de su esperanza’>°
En laretérica del cronista, los jugadores no son elementos
disruptivos dentro de la sociedad, sino que garantizan un
bello equilibrio: “Sila humanidad entera fuese, por fortuna,
aficionada a las carreras, cesarian de inmediato las luchas
de clases, de razasy de partidos. Que nos vengan a nosotros
con fascismo, irredentismo o bolcheviquismo! ;Para qué
los queremos? El mundo no va a ser mejor o peor bajo la
doctrina de Marx, Kropotkine o de Mussolini: cambiardn
los collares pero los perros serdn siempre los mismos. ;Y
entonces a qué hacerse mala sangre y andarla con contun-
dencia? No, no joroben... que nos den un programa con
numerosas inscripciones, un dia de sol, un buen largadory
un juez de raya que no haga macanasy con eso y un poco
de suerte, el mundo es una papa”*!

Elmundo del hipédromo es ademas un mundo “en el
que somos todos iguales’, un mundo “de igualdad y fraterni-
dad” en el que se desdibuja la posibilidad del conflicto. Alli
los burreros se pueden cruzar con el doctor Anchorenay
conversar “democraticamente”*? En el mundo de los burros,
son abolidas las barreras sociales y también las diferencias
de clase. Es por ello que Last Reason escribe cartas con
igual irreverencia epistolar al Presidente del Jockey Club
para solicitar una jubilacién para burreros y al presidente
Marcelo T. de Alvear para proponer la circulacién de billetes
de dos pesos que faciliten las apuestas en las ventanillas
y tengan por héroe nacional al caballo Botafogo.** Last

#0  Critica, miércoles 27 de agosto, “Elogio del hombre que juega a las
carreras’”. (Esta crénica fue publicada en A rienda suelta).

#1 Critica, miércoles 27 de agosto, “Elogio del hombre que juega a las
carreras’”. (Esta crénica fue publicada en A rienda suelta).

#2  Critica, miércoles 27 de agosto, “Elogio del hombre que juega a las
carreras’”. (Esta crénica fue publicada en A rienda suelta).

#3 Critica, “Carta abierta al presidente del jockey club Argentino”; “Carta al
amigo Marcelo” (Estas crénicas fueron publicadas en A rienda suelta).
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Reason escribe cartas a estos senores que “dejan de lado
los protocolos” y encuentran en el escenario de los afos
veinte “un tono confianzudo entre iguales”: todos buenos
criollos, buenos sportmans y buenos perdedores.

1.3. Consultorio Patolégico de los jueves

El 10 de junio de 1924 se inaugura el Consultorio
Patolégico que aparecera todos los jueves hasta 1926. Last
Reason se “declarareo del delito de iniciar este consultorio
denominado patolégico en razén de estar dedicado a los
patosy funcionar de acuerdo a los mds sanos principios de
lalégica pura”® En el lenguaje lunfardo, “los patos” son los
pobres y el cronista hace uso de la temprana divulgacién
delaidea de consultorio parallevarla al terreno popular.**
Pero aclara que se trata de un consultorio exclusivamente
epistolar: “No se atienden consultas personalmente, no
se va a domicilio, ni se permitirdn consultas telefénicas”
Todas las cartas debian venir con una estampilla de 0,50
pegada en el sobre del lado exteriory “declarar su caracter
bien escribiendo en el sobre consultorio patoldgico bien
dibujando un pato de ambos sexos”.

Esta iniciativa venia a llenar un vacio, no sobre jugadas
dudosas o resultados, ya que estos topicos “quedan eli-
minados del programa y su solucién quedara como hasta
ahora a cargo de los especialistas de la casa’, sino “sobre
preguntas de indole privada” poniéndose en el centro
el yo como sujeto de enunciacidn y haciendo de lo mas
personal un objeto de confesién publica. Las sefioras y
sefnoritas tendrian preferencia “sobre las personas de sexo

21 Critica, jueves 10 de julio de 1924, “Consultorio Patolégico”.

%5 Ver Plotkin, Mariano. Freud en las pampas, Buenos Aires, Editorial
Sudamericana, 2003; y Vezzetti Hugo, Aventuras de Freud en el pais de
los argentinos. De José Ingenieros a Enrique Pichon-Riviére, Buenos Aires,
Paidods, 1996.
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masculino”?°Y a estas senoritas, Last Reason les aclara un
punto de suma importancia para el que escribe:

Se ha dicho por ahi que el infrascripto es un especialista en
ellenguaje arrabalero y lunfardo, entremezclando a suléxico
los mds formidables despropésitos de origen repugnante y
como esto podria restar consultas pudorosas (o duplicar
su numero) insistiré en hacer presente mi idoneidad para
hacer frente a cualquier urgencia, asf la nifia mas delicada
puede trasponer sin temor el umbral de este consultorio
(en sentido figurado) sin que su inocencia corra el menor
riesgo de atropellos lingiiisticos ni de ninguna otra clase. ’

En esta propuesta de consultorio, Last Reason se apro-
pia de unaversién vulgarizada y temprana del psicoanalista
que en parte reemplazaba al higienista, en parte continua-
ba -del lado del experto- un polo de recepcién heredero
de la amplia circulacién de la literatura sentimental del
periodo.?® La consulta por carta aparece asi como una
primera versién popular del andlisis en la que el acceso a
través del periodismo de masas reemplaza y problematiza
la experiencia personal.*® El consultorio epistolar, ubicado
en la década del veinte, ofrece una produccion discursiva
que mezcla y superpone registros entre la divulgacion
cientifica, el periodismo de color yla narrativa sentimental.

Las consultas serian todas despachadas por turno
menos las que llegaran después de la hora 24, “que tendran
la callada por respuesta”. Se rogaba “escribir claramente
con laconismos y si es posible en castellano no siendo

#6  Critica, jueves 10 de julio de 1924, “Consultorio Patol6gico”.

1 Critica, jueves 10 de julio de 1924, “Consultorio Patol6gico”.

28 Vezzetti, Hugo. “Las promesas del psicoanadlisis en la cultura de masas’, en
Madero, Marta y Devoto, Fernando (comp.), Historia de la vida privada
en la Argentina, Buenos Aires, Taurus, 1999.

29 Plotkin, Mariano, “Suefios del pasado y del futuro. La interpretaciéon de
los sueiios y la difusion del psicoanélisis en Buenos Aires (1930-1950)’,
en Madero, Marta y Gayol, Sandra (ed.), Formas de historia cultural,
Buenos Aires, Prometeo, 2007.
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indispensable firma, autografia ni retrato aunque se agrade-
cenlos tres” Ellenguaje de las respuestas se adaptaria a las
preguntas “por aquello de que hay que colocarse siempre
al nivel de los interlocutores” Asi, “la erudicion turfistica
del que suscribe, su conocimiento profundo del corazén
humano y la innegable audacia del que habla de todo lo
que ignora lo ponen en condicién de ofrecer al ptblico
un selecto sentido” Last Reason invita asi a su Consultorio
Patoldgico a un publico de lectores mas extenso, menos
restringido al universo burrero y mas ligado a singulares
inquietudes personales: “Y ahora distinguido publico, pasen
aver el fendmeno pero no arrebaten que hay para todos”*

Enlasrespuestas publicadas todos los jueves, se infiere
que las cartas de los lectores giran en torno a dudas, comen-
tarios y planteos desde los mas variados puntos de vista. En
sus respuestas, Last Reason enfatiza su estrecharelacién con
el lector a través de un lenguaje coloquial que abunda en
términos provenientes del lunfardo, de la jerga del turfy del
uso del doble sentido. Las respuestas al ptiblico femenino
son -como ha sefialado Silvia Saitta (1998)- un sutil registro
de laincorporacion de las mujeres a este universo deportivo
popular, &mbito de sociabilidad masculino y portefio. El lugar
de este consultorio singular tiene efectos heterogéneos que
van desde la feminizacién de sus destinatarios, a la revela-
cién de la interioridad de un yo cuyos contenidos y valores
entran en tensién con una moral normativa.

:Qué consejos da Last Reason al ptiblico femenino?
+Qué nos muestran sobre las obligaciones domésticas,
los deseos amorosos y la moral del mundo burrero? Una
constelacion de sentidos en los que gana protagonismo
la figura de la consultante y se vuelven legitimos tépicosy
problemas de la vida afectiva que cuestionan pero refuerzan
los ideales femeninos tradicionales.

20 Critica, jueves 10 de julio de 1924, “Consultorio Patol6gico”.
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Hay consejos de Last Reason para ir a las carreras con

un amante:

Leticia Remorino: Si quiere ir con su pebete a las carreras
haga un pequeiios camuflaje con el sexo del sujeto justed
me entiende verdad? Al hablar de sexo me refiero a los
vestidos: le planta una pollerita al purrete, le encaja un par
de caravanas en las orejas y listo el pollo. Péngale ademds
un poco de algodén en... donde usted sabe en caso de que
alos porteros se les ocurriera meterse en averiguaciones.?*!

Tentar a un jockey sin intermediario:

Milonguita: Si es linda como dice, no le serd dificil hacerlo
entrar por su aro a ese jockey que es bastante de la “carne
que tienta con sus frescos racimos” Al tomarme a mi como
intermediario de sus... aspiraciones, usted sobrepasa mis es-
peranzas literarias ; Por ddnde voy a hacerme rico sin mayor
esfuerzo? Pero por esta vez paso. Qué quiere! Todavia sirvo
para otra cosa; ahi si me encontrara dispuesto a servirla.?*

Evitar un mal momento resguardandose entre los co-

nocidos de la Perrera:

241

242

243

Midinette: Ese tipo que la quiere convencer de que usted
puede acompanarlo al Paddock sin compromiso, debe ser
un caradura que, al fin la va a salir llevando a alguna obra
en construccidn. Si es burrero y quiere divertirse que la
porte ala perrera. Alli estd segura, entre buena gente y bajo
la custodia de un batallén de reos que me responden como
tabla. Si se ve mal pegue el grito de auxilio que lo ponemos
a la miseria al gran careta.**

Y ponerse en el lugar del que apuesta:

Marionette: jAh nifia si usted supiera lo lindo que es un dia
de curses! Claro que somos unos reos, eso ya lo sabemos...
peroy el placer de palpitar un relampago alla lejos, cuando

Critica, jueves 6 de noviembre de 1924, “Consultorio Patolégico”.
Critica, jueves 2 de octubre de 1924, “Consultorio Patolégico”.
Critica, jueves 20 de marzo de 1925, “Consultorio Patolégico”.
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alzan las cintas, el tropel de los tungos coloricheando sus
chaquetillas, la vuelta al codo en que todos se doblan para
adentro buscando el alivio, y por fin el momento solemne
delaatropellada? ;No juega nada eso? Usted no sabe lo que
dice. Vaya un dia, juegue su platay... después hablamos.***

Last Reason propone un universo moral en el que
las mujeres se incluyen en el mundo de la timba de ma-
nera compleja. Por un lado, se las invita a circular por el
Hipédromo Argentino -siempre bajo la supervisién mas-
culina de la Perrera- y también se las incita a jugar. Por
el otro, si bien se celebra el conocimiento, aval y apoyo
femenino del universo del juego y sus reglas (“Indio: ; Con
quela plata de la pantera también? A mi me pasé lo mismo
pero mi madame era timbera de ley y tuvo en cuenta las
causas ineludibles del suceso y hasta me ayud6 a arreglar
el asunto batiéndome un dato”?*), se registran dificulta-
des para aceptar la contundencia de este cambio: “Mejor
seria que usted se quedara quietecita en casa zurciendo
las medias del dorima pero... yo en eso no me permito
aconsejarle nada por cuanto usted nada me pregunta’>'®

2. Aguafuertes porterias: frescos y
consejos timberos de Roberto Arlt

2.1. Frescos de la timba en la ciudad

Patricio Fontana ha sefialado que Roberto Arlt, en
sus Aguafuertes porterias, sale a recorrer la ciudad con
el objeto de toparse con algo que lo incite a escribir.*
El mundo del juego -submundo de billares, quinieleros,

24 Critica, jueves 2 de octubre de 1924, “Consultorio Patolégico”.
#5  Critica, jueves 2 de octubre de 1924, “Consultorio Patolégico”.
#6  Critica, jueves 6 de noviembre de 1924, “Consultorio Patolégico”.
247 Fontana, Patricio. Arlt va al cine, Buenos Aires, Libraria, 2009.
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burreros y perseguidores de “la grande”- aparece como
un tépico privilegiado por motivos diversos. Por un lado,
permite trazar recorridos por los diferentes barrios de
Buenos Aires para componer “tipos portefios, con carac-
teristicas que quizd varien mucho de las de los hombres
de otros paises”?**® Las Aguafuertes portefias no tienen un
solo punto de observacién, se mueven por la ciudad: pa-
san de un café de la calle Azcuénaga a un bar limpio en
Palermo; de la cerveceria Israelita de Corrientes a un bar
judio en Triunvirato y Canning; de una cantina de Villa
Soldati a un fumadero de la calle Cuenca, y se encuentran
con un tipo de “homo que ha perdido la esperanza’, “que
no se ilusiona mas acerca de los bienes terrestres” y que se
pregunta: “;Dios no jugara con nosotros como escolares
con las bolas de billar?”>*

Por otro lado, el juego serd un tema recurrente de
las cartas de lectores que se comunican con Arlt para dar
argumentos para las notas. Esos lectores, a los que Arlt se
refiere de manera continta en las aguafuertes, “tienen la
gentileza de escribirme diciendo que mis articulos les gus-
tan, de lo cual me alegro; también me escriben diciendo que
mis articulos no les gustan, de lo cual me alegro; también
me escriben ddndome temas para ‘aguafuertes”*° Como
sucedia con Last Reason, Arlt es consultado sobre la suerte:
“;Qué opina, existe la suerte o la yeta?”*' Pero siguiendo
una estrategia mds pedagdgica y realista, Arlt explica que
“asi como una cinta cinematografica es el producto de cien
trabajadores an6nimos y estd compuesta por mil metros
de celuloide y se anularon mil previamente, asi es la vida

28 El Mundo, 9 de noviembre de 1928, “La mujer que juega a la quiniela”

29 El Mundo, 25 de mayo de 1928, “En todo café de barrio hay un hombre
que mira con tristeza jugar al billar”.

%0 El Mundo, 9 de noviembre de 1928, “La mujer que juega a la quiniela”

»1 El Mundo, 24 de enero de 1930, “No crea en la suerte amigo”
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del que ha tenido suerte!”?** Arlt prefiere la denuncia y
recomienda “no crea en la suerte, amigo” porque “si se le
ofrece al que no la merece, ese ni aprovecharla sabe”?%
Cabe senalar, en tercer lugar, que los aspectos ilegales de
algunas practicas de juego en la ciudad**las hacian menos
visibles y -al menos en apariencia- menos accesibles al
conjunto del publico, resultando de singular atractivo para
fijar imégenes sobre temasy personajes ubicados mds alla
de lo convencional y de lo socialmente aceptable.

El arte de pasar quiniela en los barrios portefios es un
tépico clave en este sentido. De acuerdo al diccionario lun-
fardo, “la quiniela” se trata de un juego clandestino de azar
paralelo alas loterias oficiales (nacionales y provinciales).?
En la ciudad de Buenos Aires de esos afios, las apuestas a
la quiniela subsistian en sincronia con los nimeros sor-
teados por la Loteria de Beneficencia Nacional. Para Arlt,
“las quinielas son las sirenas fantasticas y dominadoras
que duermen en el fondo del juego legalizado. Por un bi-
llete de loteria que se vende, hay diez anotados para una
quiniela. Y se explica. La quiniela es barata. Para jugar no
se necesitan mas que diez centavos a cada jugada, ;quién
es el que no puede malgastarlos?”** El caracter ilegal de
la quiniela -fuera de la vista de los agentes de la Policia
de la Capital- obligaba a sus levantadores a desplegar
extranas estrategias de camuflaje: “Naturalmente el oficio
requiere su disfraz y este reviste comtinmente de un salén
de calzado o de peluqueria. Las librerias también apuntan
sus cascabeles de quinielerias pero el mas frecuente es el

%2 El Mundo, 24 de enero de 1930, “No crea en la suerte amigo”

%% El Mundo, 24 de enero de 1930, “No crea en la suerte amigo”

#t  Laley de Represion del Juego sanciona -desde 1902- el juego ilegal en
la ciudad con multas y arrestos.

#5  Escobar, Raul. Diccionario lunfardo del hampa y el delito, Buenos Aires,
Distal, 2004, p. 361.

#6  El Mundo, 11 de agosto de 1928, “Su majestad el quinielero”.



LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE 111

apuntado antes. Puede establecerse casi como regla axio-
matica, que libreria, salén de lustrado y de peluqueria que
en sus ventanas exhiban quintos de loteria, son sucursales
de capitalistas de la quiniela y agencias de corredores”*”’

“Vagando por el arrabal’;, Arlt entra en una de esas
peluquerias camufladas “donde se afeita con serruchoyse
corta el pelo con tijera de esquilar”?*® Cuando ya era tarde
pararetroceder, Arlt descubre en el peluquero un corredor
de quiniela que le da todos los detalles de la empresa: “De
comisién se ganan 500 pesos mensuales mas o menos.
Se calcula asi, el afo tiene doce meses. Pues de los doce
meses tres meses le corresponden al publico y nueve al
capitalista”®® Empresa que, por cierto, funcionaba hasta
que “lallegada del nuevo jefe de policia arruiné el negocio
[...]. El comisario no aceptd cien mil pesos para que cerrara
los ojos ;se da cuenta? [...] Hay comisarios que no transan
y eso me arruing”*®

Los centavos apostados ala quiniela tienen por sefiuelo
alos sectores y barrios més pobres: “En los barrios pobres,
Canning y Rivera, Junin y Sarmiento, Cuenca y Gascén
los turcos son los principales clientes del quinielero”.?"!
En efecto, “se entrampan hasta los ojos con este hombre
que les fia, porque sabe que pagardn para poder tener
crédito con el cual volver a jugar, de modo que trabajan
exclusivamente para el capitalista, que como una arafia,
escondido debajo de la figura del corredor, aguarda toda la
platita del ‘bobre durgo”?? De la misma manera, la mujer
que juega a la quiniela “es caracteristica de determinados
barrios, no de todos; porque hay barrios donde la quiniela

%7 El Mundo, 11 de agosto de 1928, “Su majestad el quinielero”.
#¢  El Mundo, 11 de agosto de 1928, “Su majestad el quinielero”.
%9  El Mundo, 11 de agosto de 1928, “Su majestad el quinielero”.
%0 El Mundo, 11 de agosto de 1928, “Su majestad el quinielero”.
%1 El Mundo, 17 de septiembre de 1928, “El turco que juega y suena”.
%2 El Mundo, 17 de septiembre de 1928, “El turco que juega y suena’.
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no prospera, mientras que en otros si. Por ejemplo. Esos
barrios improvisados, de pequenos propietarios, donde
todos tienen un terreno adquirido en mensualidades, son
mala parroquia para los levantadores de quiniela. En cam-
bio, esas otras barriadas, Boedo y San Juan, Triunvirato y
Concepcién Arenal, es decir esos centros de poblacion
donde cada familia ocupa una pieza que no es propietaria
sino alquilada, son el paraiso de los quinieleros, que tienen
implantada su estacién en los mercados, contando como
complices entre los dependientes de carniceros, que son
los maés afectos al escolazo por palpito”?®

En sintonia con otras aguafuertes, las diferencias entre
hombres y mujeres se hacen tajantes en “la mujer que juega
ala quiniela”?* Si en “Los tres berretines” Arlt identificaba
que el fatbol y el tango eran cosa de hombres y el cine un
berretin inflexiblemente femenino al que se entregan la
madre, la hermana y un amigo de ellas ostensiblemente
afeminado,*® en el mundo del juego “para los hombres
quedan los burros y para las mujeres el numerito al que
econémicamente se le anotan veinte, treinta, cincuenta
centavos”**® Todas las semanas, esas mujeres “que le han
tomado el sabor a la esperanza de ganar, juegan en detri-
mento de otros intereses también pequenos, pero para
los que se necesitan esas reducidas sumas que absorbe el
bolsillo del quinielero, siempre de guardia en el mercado,
o con sucursal en la carniceria y en el almacén”? El im-
pacto del juego de la quiniela entre las mujeres se torna
para Arlt -como ocurria en la relacién entre las mujeres
y el cine- dréstica: “La mujer es mucho mas frenética en

%3 El Mundo, 9 de noviembre de 1928, “La mujer que juega a la quiniela”
%4 Verlaseleccion de Sylvia Saitta: Arlt, Roberto. Secretos femeninos. Agua-
Juertes inéditas, Buenos Aires, Editorial La Pagina SA-P4gina 12, 1996.
25 Fontana, Patricio. Arlt va al cine, Buenos Aires, Libraria, 2009, p. 67.
26 El Mundo, 9 de noviembre de 1928, “La mujer que juega a la quiniela”
%7 El Mundo, 9 de noviembre de 1928, “La mujer que juega a la quiniela”
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sus esperanzasy necesidades que el hombre, de més esté
decir que hay mujeres que se juegan, no las zanahorias
del puchero, sino también el puchero y el hueso y hasta el
caldo”?® Sin embargo, Arlt admite que “de carne somos...
ique se le va hacer!’, y entiende que el vicio del juego “se
disculpay se explica, en la pantalonera que, al ir de compras,
no puede resistir la tentaciéon que le presenta ese diablo
desfachatado y con gorra que es el quinielero”?*

Sin embargo, como lo habia anticipado en una nota
sobre los vendedores ambulantes que jugaban a la quiniela,
Arlt opina “que no se explicaria que esa gente no se juegue
hasta el alma, teniendo que vivir de un oficio tan penoso
como el de vendedor callejero”?” Citando la novela El
Jugador de Fedor Dostoievski, Arlt muestra cémo la gente
que vive en la pobreza y que estd harta de trabajar siente
una atraccién enorme por el juego que, en su concepto,
tiene que resolver de golpe una situacién pecuniaria.*”
Estos sectores pobres “donde el dinero alcanza apenas
para subvenir a las necesidades de la abundante prole”
seran, para Roberto Arlt, “los inicos en que se disculpa
la pasién del juego”?™ Pero Arlt no disculpa al que juega
a la loteria con procedimientos “objetivos”; al que tiene
un sistema y “pierde como de costumbre”?” Para el autor
de las aguafuertes, “asi como hay un variado nimero de
procedimientos para ser un perfecto idiota sin temor a
equivocarse, hay también incalculables maneras para jugar
alaloteria con la seguridad de no errarle a la pérdida”** Si

%8 El Mundo, 9 de noviembre de 1928, “La mujer que juega a la quiniela”

29 El Mundo, 9 de noviembre de 1928, “La mujer que juega a la quiniela”

20 El Mundo, 17 de septiembre de 1928, “El turco que juega y suena”.

2 El Mundo, 9 de noviembre de 1928, “La mujer que juega a la quiniela”

22 El Mundo, 9 de noviembre de 1928, “La mujer que juega a la quiniela”

%3 El Mundo, 18 de septiembre de 1928, “Del arte de saber perder a la
loteria’

2 El Mundo, 18 de septiembre de 1928, “Del arte de saber perder a la
loteria’
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lo maravilloso moderno y los saberes -sin tradicién letra-
da- legados de la imaginacién técnica son admirados por
Arlt y lo entusiasman,?” no parecen defender a quienes
“todo lo reducen a la posibilidad numérica, matematica”
y “fatalmente terminan de certificar que hay un absurdo
menos absurdo que los otros y sobre este absurdo construye
sus edificios de ilusiones”*®

A diferencia de otros “saberes del pobre’, el arte de
jugar a la loteria serad cinicamente abordado por Arlt.*”
El vinculo entre el hombre y el billete de loteria es clave.
Nunca resulta sencilla la eleccidon de los nimeros. Uno de
los sistemas es elegir nlimeros en apariencia negativos “para
que por una alquimia que ocurre en la mente del jugador
se conviertan en nameros positivos y auspiciosos”?”® Asi,
la teoria promueve fijarse “en los nimeros de los carros
finebres, en las fechas nefastas (por ejemplo el dia en que
se cas0), o el nimero en que sofng, o la suma de la fecha
de los dias en que lo echaron de un empleo a la calle por
inutil o el nimero de la chapa del vigilante que ‘lo pasé’ por
una infracciéon”?*”® ;Y qué pasa sino se acierta? “Entonces el
damnificado juega alas fechas que le recuerdan los dias de
jubilo”** Existe la técnica del hombre que juega a la loteria
del “billete doblado”: llega a la agencia, pagay ve cémo el
agenciero dobla el nimero “subjetivo” que no serd desdo-

25 Garlo, Beatriz. “Roberto Arlt. Lo maravilloso moderno’, Escritos sobre
literatura argentina, Buenos Aires, Siglo XXI, 2007, pp. 207-232.

%6 El Mundo, 18 de septiembre de 1928, “Del arte de saber perder a la
loteria”

#7  Ver Sarlo, Beatriz. Una modernidad periférica. Buenos Aires 19207y 1930,
Buenos Aires, Nueva vision, 1988.

%% El Mundo, 18 de septiembre de 1928, “Del arte de saber perder a la
loteria”

2 El Mundo, 18 de septiembre de 1928, “Del arte de saber perder a la
loteria”

20 El Mundo, 18 de septiembre de 1928, “Del arte de saber perder a la
loteria”
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blado y develado hasta después del sorteo. Otro sistema
consiste en confeccionar “una tabla de probabilidades para
ganar a la loteria de acuerdo a las influencias astrolégicas
de los planetas sobre las bolillas y sobre los niimeros que
tienen una evidente relacién con los dias de la semana y
otras macanas”?*! También estd el sujeto que sigue el mismo
ntmero hace anos “y lo seguira toda la vida”?*

Una vez que se ha elegido el numerito, “Ud. aprieta
dulcemente en el bolsillo ese papelito que dentro de unas
horas (;qué es lo que se opone?) puede convertirlo en un
hombre feliz. Eso. Un hombre feliz. Dos millones. Diez mil,
cien mil, trescientos mil pesos. Faltan pocas horas. Ud. sale
a la calle y mira el semblante del préjimo y se pregunta:
‘4Qué es lo que se opone?’ ;Por qué no usted en vez del
préjimo? ;Y siacierta? Vea sile acierta!”? Bajo el esperan-
zador “hoy es el dia’) se acaricia el bolsillo “con el papelito”
y suena despierto el jefe, el ordenanza, el almacenero, la
pantalonera, la sombrerera y el vigilante de la esquina
“que dejo pasar ese auto sin aplicarle la contravencion.
iQue se vaya al diablo la contravencién! Faltan unas pocas
horas... y si le acierta, a la basura el ‘Manual del perfecto
vigilante’ a Vivir... a vivir sin varita”?** El batacazo aparece
como la tinica forma de cambio; la tinica proximidad con
la riqueza por la que pueden fantasear los pobres. Pero
como ha senalado Sarlo (2007), el fracaso es un desenlace
inevitable, conocido desde el comienzo, y por eso Arlt es
criticoyno alimenta el ensueno de ojos abiertos. Jamads les
permite eso a sus lectores. Y si alguno se gana la grande,
Arlt no dudard en aconsejar -citando las palabras de Don

%1 El Mundo, 18 de septiembre de 1928, “Del arte de saber perder a la
loteria”

%2 El Mundo, 18 de septiembre de 1928, “Del arte de saber perder a la
loteria”

23 El Mundo, 23 de diciembre de 1930, “Si nos sacamos la grande”.

2 El Mundo, 23 de diciembre de 1930, “Si nos sacamos la grande”.
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Quijote a Sancho Panza-: “Lavate todos los dias la cara. No
seas presumido. Limpiate las ufias. Sé amable con todo el
mundo. No te vuelvas soberbio porque vas a ocupar una
alta posicion. Protege a la viuda y a la huérfana. No comas
ajo, porque el ajo deja mal olor en la boca” Y enfatiza: “No
se engrupan... no hagan lo que ciertos locos que tiran por
la ventana lo que entré por la puerta”?®

2.2. Criticas y consejos

Las circunstancias histéricas del treinta se cuelan en
las aguafuertes: “Estamos viviendo en tiempos cabreros”
La Gran Depresion (1929-1933) tiene un fuerte impacto a
escala mundial tanto en los indices materiales -de des-
empleo- como en las representaciones sociales.?®” A nivel
local, el golpe de Uriburu de septiembre de 1930 interrum-
pe el segundo mandato de Yrigoyen, despliega leyes mas
restrictivas de reunién y circulacién urbana*® y clausura

%5 El Mundo, 26 de diciembre de 1930, “Consejos a los que ganaron los
dos millones”.

%6 El Mundo, 26 de diciembre de 1930, “Consejos a los que ganaron los
dos millones”.

%7 Herederoy Santamarina, por ejemplo, demuestran que el auge dela pro-
yeccién mediatica de los gdnstery su creciente presencia en el imaginario
social norteamericano se alcanza en el contexto de la Gran Depresién.
Los autores demuestran que los estrenos de Scarface, Hampa Dorada,
La ley del hampa, El enemigo publico adquieren un auge de popularidad
entre las capas medias y populares como memoria nostélgica que, en
sus elementos narrativos y moldes argumentales, se diferencia de la
dura crisis que atravesaba la sociedad americana de los afos treinta.
Ver Heredero, Carlos y Santamarina, Antonio. El cine negro. Maduracion
y crisis de la escritura cldsica, Barcelona, Paidds, 1996. cap. IV: “El cine
de gangsters’”.

%% Gonzalez Aleman, Marianne. “Entre la norma y la préctica: el juego
politico callejero y la tentativa de reglamentacién de A. P. Justo’, en VIII
Jornadas de Investigadores del Departamento de Historia, Facultad de
Humanidades, Universidad Nacional de Mar del Plata, Mar del Plata,18
y 19 de noviembre de 2010.
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algunos érganos de prensa como el diario Critica, que en
1931 serad reemplazado por Jornada.*®

Arlt recapitula los cambios de las practicas de juego
de esos afnos y los contextualiza para sus lectores: “En la
anterior presidencia cualquier ciudadano medianamente
observador podia notar que los dias de fiesta, frente a ciertos
boliches, casi siempre salones de lustrar y cigarrillos pulu-
laban, iban y venian sujetos de todas las edades, colores,
vestimenta y cataduras. Una como especie de anhelo de
llevar los botines lustrados se habia apoderado de todas
aquellas buenas almas. No habia turro que no hiciera su
entradita al sal6n y saliera a los pocos minutos con aire de
conspirador que sale de una logia”*° Y continda: “Si uno
pudiera largar una metéfora poética, podria decir que la
anterior Presidencia fue la primavera del escolazo, la edad
de oro de los timberos, alzadores de quinielas, levantadores
de redoblonas’,?! la aurora de los capitalistas en sociedad
con los malandrines en sociedad con los comisarios. Porque
no habia comisario que no se jugara al fiado “cien pesos
para el nimero que saliera”?? Se trataba de una época de
consumo conspicuo en la que “triunfé el charol, la cadena
de oro para perro, el chaleco de piqué, el anillo de cristaleria
del pais y diamantes fayutelis”**®

Pero todo llega a su fin. “;A quién no le llega el momen-
to de la decadencia y la hora crepuscular de mishiadura?

29 Vezzetti, Hugo, “Las promesas del psicoanalisis en la cultura de masas’,
Historia de la vida privada en Argentina. Tomo III. La Argentina entre
multitudes y soledades. De los afios treinta a la actualidad, Buenos Aires,
Taurus, 1999.

20 El Mundo, 27 de septiembre de 1930, “El creptisculo de la timba’”,

1 Redoblona: (turf) apostar a un caballo y, en caso de ganar, toda la
ganancia volverla a jugar a otro caballo en carrera posterior. (lunf.)
Igual sistema de apuesta clandestina. Véase Escobar, Raul. Diccionario
lunfardo del hampa y el delito, Buenos Aires, Distal, 2004.

22 El Mundo, 27 de septiembre de 1930, “El creptisculo de la timba’”,

23 El Mundo, 27 de septiembre de 1930, “El creptisculo de la timba’”,
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Se pasaron los tiempos de ‘dice el comisario que le anote
cien pesos a la cabeza del nimero que salga”** Arlt entra
en un boliche para hacerse lustrar los botines y descubre,
enunrincén, una mesa blanca abandonada donde antes se
anotaban las jugadas. Ve al patrén vestido de traje arayasy
de fungi** con las manos en los bolsillos, inclinado sobre la
mesada mirando de reojo los cigarrillos de las estanterias
donde antes se ponian los numeritos para la quiniela en un
espectaculo que le remite a “Napoleén en Santa Elena ju-
nando de reojo y con bronca el mapa de Europa”**® Aquello
“era maés triste que capilla para condenado a muerte. Sin
grupo. Aquello tenia la desolacidn de los lugares abando-
nados donde ya no subsiste ni el reglamentario tufo de
creolina“®” Entra otro cliente al boliche y le dice al oido
del lustrabotas unas palabras misteriosas hasta que este
exclama: “Ya no se juega mas. En todo Buenos Aires no
encuentra usted hoy quien le levante una quiniela de 0,05.
Ha llegado el creptisculo de la timba”?®

Una nueva aguafuerte sobre el juego aparecerd, sin
embargo, tres meses después, en diciembre de 1930, bajo
el titulo “Risorgimiento de la timba localizada” “; Vuelven
a resurgir las quinielas y redoblonas en la ciudad? No se
trata de eso, esta vez estardn en la mira los burreros y los
hipédromos: ‘el itinerario del perfecto jugador”** El dis-
parador de la crénica es la reapertura del hipédromo de
La Plata el 1° de diciembre de 1930,*® que abria también

24 El Mundo, 27 de septiembre de 1930, “El creptisculo de la timba’”,

25 Fungi: (lunf.) Sombrero. En Escobar, Raul. Diccionario lunfardo del
hampa y el delito, Buenos Aires, Distal, 2004.

26 El Mundo, 27 de septiembre de 1930, “El creptisculo de la timba’”,

%7 El Mundo, 27 de septiembre de 1930, “El creptisculo de la timba’”,

2% El Mundo, 27 de septiembre de 1930, “El creptisculo de la timba’”,

2 El Mundo, 02 de diciembre de 1930, “Risorgimiento de la timba locali-
zada”

30 En 1927, el Congreso Nacional, luego de la presentacion de un Proyecto
de Intervencion Federal a la Provincia de Buenos Aires, prohibié el
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una nueva posibilidad de disfrutar las carreras el sdbado
por la tarde: “Tenemos el escolazo inglés. Escolazo de sa-
bado inglés para los empleados y horteras que no hacen
camping”*®! Arlt se pregunta: ;como se divierte el sujeto
que gano en La Plata el sdbado a la tarde?: “Toma su treny
vuelve para Buenos Aires, descansa a la noche y el domingo
alamanana, bien dormido, tempranito como corresponde
aun virtuoso, toma en el Pacifico el tren para San Martin "
Arlt sigue el recorrido del jugador: el sdbado lo pasa en el
hipédromo de La Plata, el domingo de manana sale para
el hip6dromo de San Martin, almuerza en un restaurante
dela Capital -el Herradura o el Broadway- y luego se va en
colectivo a Palermo. Una vez concluidas “las largadas” de
Palermo, emprende viaje a la ruleta de Tigre. Asi “desde el
sdbado a la una de la tarde hasta las doce de la noche del
domingo, tenemos treinta seis horas de carpetear la suerte
y tener la vida suspendida de las patas de un caballo?*
Esta dedicaciéon completa hacia los burros origina
una variedad de personajes que seguin Arlt “habian des-
aparecido absorbidos por el empleo nacional” Entre ellos,
encontraremos al Fijero: “El fijero, si no tiene un amigo
entrenador en La Plata tiene un pariente aprendiz en San
Martin o un bostero en Palermo. Desde el viernes a la
noche veremos a este necréforo del escolazo recorrer con
asiduidad de hormiga negra todos los cafetines del centro
en busca de un amigo caddver que tenga diez mangos para
patinarselos en un crack en fija”** También apareceran los

funcionamiento de los hipédromos en toda la provincia, obligando al
hipédromo de La Plata a cerrar sus puertas. Luego de una apelacién
realizada por el Jockey Club ante la Suprema Corte de Justicia, el hip6-
dromo reabri6 sus puertas en 1930.
1 ElMundo, 2 de diciembre de 1930, “Risorgimiento de la timba localizada’
32 ElMundo, 2 de diciembre de 1930, “Risorgimiento de la timba localizada’”
33 ElMundo, 2 de diciembre de 1930, “Risorgimiento de la timba localizada’
31 ElMundo, 2 de diciembre de 1930, “Risorgimiento de la timba localizada’”
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secretarios: “Los secretarios son infelices de menor cuantia,
el fideo fino de la mala vida” Estos secretarios “aparecen
como aparece la langosta con la misién contraria de cam-
panar dénde estd el gil y localizarlo para que luego caiga
el datero a mangarlo o a engrupirlo al candidato”** Y no
faltan tampoco los técnicos: “Los especialistas de cancha,
los sabios misteriosos que pueden explicar a Ud. porque
Cucho gana en la pista de La Plata y pierde, en cambio,
en la pista de San Martin. ‘Quimicointas’ que conocen el
gusto del barro palermero y el de La Plata”* Estos saberes
generan un intercambio reo de conocimientos compartidos
en “las churrasquerias forajidas en las proximidades de los
hipédromos provinciales’, y también un desplazamiento
de “turros” “cuyo radio de accién y autonomia de vuelo
habia sido el cuadrilatero de Talcahuano, Alem, Lavalle y
Cangallo” que “conoceran en viaje de turismo San Martin,
Tigre y La Plata”*"”

Arlt dirige varias de sus aguafuertes al alter ego de
estos especialistas, al gil, a ese candidato para el engafio.
Elhombre que persigue el dato de la fija seréd retratado con
humory con burla.*® Se lo verd merodeando por el Stud y el
Trattersal reo para sacarle informacién al bostero que abre
la tranquera.*® Y se lo vera también confiando en el dato
de un amigo de un amigo sin reparar que a la fijanola trae
ni el viento, ni el azar, ni el diablo: “Tiene un recorrido”"
Arlt busca abrirle los ojos a sus lectores afirmando “que
en el juego las trampas son tan licitas y justificables como
en la guerra”®"! Es por ello que afirma que “la timba esta

35 ElMundo, 2 de diciembre de 1930, “Risorgimiento de la timba localizada’
36 El Mundo, 2 de diciembre de 1930, “Risorgimiento de la timba localizada’
07 ElMundo, 2 de diciembre de 1930, “Risorgimiento de la timba localizada’
38 El Mundo, 22 de marzo de 1929, “Hombre de Fija"

309 El Mundo, 18 de octubre de 1932, “Visita al Trattersal Reo”.

310 El Mundo, 22 de marzo de 1929, “Hombre de Fija"

311 El Mundo, 4 de diciembre de 1929, “Jugadores tramposos”.



LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE 121

llena de tongo” y expone: “El tongo” expresa desconfianza
en la legalidad con que jueces o jugadores se compor-
tan en una carrera, partido de football o match de boxeo.
Creo que con mayor claridad no podria expresarlo la Real
Academia Espafiola. [...] “Tongo’ es la palabra broncosa,
aspera y tempestuosa cuando estalla en las populares”?'?
Con mezcla de atraccion y denuncia, Arlt descubre en el
juego un sistema entrampado, un modo de complot. Es
por ello que afirma “el juego sin trampa, el juego en manos
del azar, del azar que se complace a veces en darle suerte
a un imbécil, y en quitarle chance a un vivo; el juego de
ese modo no tiene razén de ser”**Y sentencia: “Hasta la
fecha entre los millones de jugadores tontos y los jugadores
vivos que recorren las timbas del universo no se conoce
uno que se haya enriquecido con el juego”?*

Sylvia Saitta ha marcado que son pocos los escritores
delaliteratura argentina que se quejan tanto (Saitta, 1998).
Arltse queja en especial de la doble moral de los ciudadanos
que piden “Che... No le diga a mi mujer que me vio en el
Hip6dromo”*'"® Estos personajes visten sobretodo, sombrero
yanteojos y “hacen desaparecer el cuerpo del delito en casa
de un amigo”*® Caminan con la vista baja hasta llegar a la
ventanillay se deslizan entre la multitud para no ser vistos.
El domingo en Palermo, Arlt se cruza a médicos, dentistas,
pintores y artistas famosos, todos disfrazados; “tipos que uno
se podia imaginar en una biblioteca, en una iglesia, en un
concierto o en un teatro”'” Estos sefiores “durante la semana
hacen publicidad de salames y cartel de virtualistas’, porque
“ir al hip6dromo para la moral de un barrio sencillo cuyos

32 El Mundo, 21 de mayo de 1929, “Del tongo y sus efectos’.

33 El Mundo, 4 de diciembre de 1929, “Jugadores tramposos”.

314 El Mundo, 4 de diciembre de 1929, “Jugadores tramposos”.

35 El Mundo, 21 de octubre de 1932, “No diga que me vio en el hipédromo”.
316 El Mundo, 21 de octubre de 1932, “No diga que me vio en el hipédromo”.
317 El Mundo, 21 de octubre de 1932, “No diga que me vio en el hipédromo”.
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habitantes procuran la marmita con un sueldo mensual es
una academia peligrosa”*® Ser visto en el hipddromo seria
perder el crédito del almacenero, quedar desenmascarado
ante el carnicero y hacer desconfiar al panadero.

Muchos jugadores de incégnita hablan con Arlt y le
cuentan infinidad de historias. Todos “al rato de confesar
amarguras, recaen fatalmente en la historia vieja y nueva:
el jugador que tuvo suerte”*" Son relatos “donde el azar
fabuloso se complace en llevar al jugador y a su familia,
del dia a la noche, del fondo de un cuchitril a un palacio
encantado”?** Mentiras que no son mentiras, “sino carbén
de esperanza: fuego para alimentar la pasién cada vez més
arraigada, mas dura, mas sedienta”**' Elmodo de leer de Arlt
es extraordinario porque amplifica, expande, asocia, cambia
de registro y de contexto la informacién que recibe (Piglia,
2009). Los casos son varios: el jugador que lleg6 a las puer-
tas de la més absoluta miseria y que con una moneda hizo
saltar una banca; el que entré en la ruleta y estremecio a los
banqueros; el que jugé en el hipédromo y se vio obligado a
contratar un ganapan para que le llevara a su casa las bolsas
cargadas de dinero; el millonario que quedé pobre y que con
un billete de un peso reconstruy? su fortuna; el muchacho
que por primera vez fue al hipédromo a jugarse un depésito
bancario, se equivoca de ventanilla y de nimero y gana un
sport de 160 pesos por boleto. ;Creer o no creer? ;Qué es lo
que quieren estos hombres? ;Dinero o jugar? Eso se pregunta
Arlt. Y larespuesta no demora: “Estoy seguro de que si a mi
jugador viniera el diablo y le ofreciera una fortuna a cambio
de no jugar, este hombre moveriala cabeza, firmariay al otro
dia perderia el alma al entrar en una timba’*??

38 El Mundo, 21 de octubre de 1932, “No diga que me vio en el hipédromo”.
319 El Mundo, 24 de agosto de 1929, “La sed del jugador”.
30 El Mundo, 24 de agosto de 1929, “La sed del jugador”.
1 El Mundo, 24 de agosto de 1929, “La sed del jugador”.
32 El Mundo, 24 de agosto de 1929, “La sed del jugador”.
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A modo de conclusion

En el caso de los Estados Unidos, Jackson Lears iden-
tificé dos tipos de relatos sobre el azar que se entrelazaban
y enfrentaban construyendo dos narrativas diferenciales
que convergian en una identidad nacional: aquellos que
glorificaban una ética ligada al ascetismo del trabajo parala
acumulacién regulada de capital y aquellos que enaltecian
a los espiritus aventureros que, entregados a los vaivenes
del destino, lograban forjar su suerte.** Los relatos de Last
Reason y Arlt también podrian leerse en clave comparada
y, por qué no, opuesta. Alli donde unos celebran el universo
reo del turf como un mundo de sentido y de pertenencia,
los otros “no elogian el fenémeno sino que lo evidencian
nomads”*** A diferencia de Last Reason y su defensa de la
“viveza criolla’, el “statu quo” y el “Hipédromo Argentino
de Palermo’, Arlt ubica su estrategia descriptiva en los
margenes. Siguiendo a Sarlo, podriamos decir también que
Arlt construye en sus notas la perspectiva del cinico, del
nihilista, de quien denuncia la violencia enmascarada pero
inexorable de las formas sociales hipdcritas.’* Y es por eso
que el sentimentalismo es refutado en las aguafuertes de
Arlt y reemplazado por una entonacién més exasperada,
que busca conmover y dislocar a sus lectores.

Estos dos grupos de relatos reflejan dos sociedades
diferentes, o mas bien, dos momentos diferenciales de
una sociedad en proceso de transformacion. El lugar que
el juego ocupa en una y otra serie resulta de interés en
la medida en que permiten comparar dos diagndsticos
en décadas en las que se modifican las circunstancias

33 Lears, Jackson. Something for Nothing. Luck in America, Nueva York,
Viking Penguin, 2003.

#4 El Mundo, 11 de agosto de 1928, “Su majestad el quinielero”.

35 Garlo, Beatriz. “Un extremista de la literatura (2000)’, Escritos sobre
literatura argentina, Buenos Aires, Siglo XXI, 2007.
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econdmicas, politicas y relacionales. Las crénicas de Last
Reason situadas a mediados de los veinte se centran en el
mundo burrero como un lugar de pertenencia. La “igualdad
entre criollos” emanada desde el Hipddromo Argentino
parece diluir, todos los domingos, las diferencias sociales
y las controversias ideoldgicas, cristalizando un ntcleo
identitario del discurso conservador popular. Esta identi-
dad se complejiza con la incorporacién de las sefioritas al
Consultorio Patoldgico todos los jueves y su inclusiéon en
el universo burrero.

Las aguafuertes arltianas de la década del treinta
muestran a los asistentes al mismo Hipddromo Argentino
“avergonzados” y “camuflados” Son sectores de las clases
medias profesionales y medias bajas que estdn pidiendo
fiado y vienen de barrios sencillos donde el juego aparece
como una amenaza para la precaria economia doméstica
en la que sobrevuela la condena del desempleo. Ante las
estrategias de los desocupados, el juicio critico de Arlt se
apacigua: “Hay otra miseria que no pide limosna: es la de
la gente mediocremente vestida, acostumbrada a guar-
dar las apariencias, porque adn las puede mantener con
restos de ropa de otros tiempos; y hay dias que no tiene
qué llevarse a la boca”**® El desocupado constituye para
Arlt un problema social y es por ello que propone crear
-“paralos desocupados que llegan a 120.000"**"- un fondo,
“una Cuarta”??® El 21 de febrero de 1931, escribe: “Si cada
ciudadano domiciliado en esta ciudad formara con unos
pesitos a fin de mes; jqué unos pesitos, con algunas chi-

36 El Mundo, 25 de febrero de 1931, “Tres pesos para la cuarta’

%7 El Mundo, 21 de febrero de 1931, “Cémo ayuda ‘La cuarta’ alos desocu-
pados”.

38 Cuarta: (Turf) Cadena, soga o cuerda para sacar a suelo firme los vehiculos
empantanados. Ver Cuartear: (Lunf.) sacar del barro, de dificultades o
de problemas. En Escobar, Radl. Diccionario lunfardo del hampa y el
delito, Buenos Aires, Distal, 2004.
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rolitas! Se juntarian unos buenos pesos”** Dias después,
Arlt publica la respuesta de varios de sus lectores a los
que ha convencido, y que le envian “unos pesos” y “unos
numeritos para aliviar la situacién de esos desdichados”**
saliendo del diagnoéstico de “incultura fenomenal” y “de
egoismo monstruoso”**! con el que Arlt dibuja a la socie-
dad de su tiempo.

Estas dos narrativas muestran también dos geografias
multiples: recorren dos ciudades. Las crénicas de Last
Reason tienen su centro de enunciacién en Palermo, en
el Hipédromo Argentino, en la Perrera, y muchas de sus
cronicas organizan el modo de llegar hasta ese centro. En
las crénicas de Last Reason se refuerza la cercania: entre
burreros, entre el reportero y los lectores, entre cronistasy
politicos, entre criollos y -por qué no- sefioritas. Las agua-
fuertes recorren una ciudad ampliada que alcanza La Plata,
pasa por San Martin, hace base en Palermo y sigue hasta
Tigre. Las aguafuertes hacen visible una ciudad invisible:
develan las practicas ilegales y sus disfraces; el modo en
que estas formas de intercambio popular se esconden en
el mercado, en la barberia, en el local del lustrabotas. Las
aguafuertes describen la morfologia®**> de los barrios po-
bres y sus avatares, su informalidad: narran las angustias
de los que quieren subir y no pueden. Estas dos narrativas
elaboran dos relatos diferenciales que convergen en una
-problemadtica- identidad nacional.

39 El Mundo, 21 de febrero de 1931, “Cémo ayuda ‘La cuarta’ alos desocu-
pados”.

30 El Mundo, 25 de febrero de 1931, “Tres pesos para la cuarta’

31 El Mundo, 25 de febrero de 1931, “Tres pesos para la cuarta’

32 Moretti, Franco. Altas de la novela europea, 1800-1900, Madrid, Siglo
XXI, 1999.






CariTuro IV
ITINERARIOS: TANGO Y TIMBA EN LA CIUDAD

“En el naipe del vivir,
para ganar, primero perdi

Francisco Garcia Jiménez®*

A partir del archivo de partituras de la Biblioteca
Nacional, he organizado temdticamente un conjunto de
tangos para otorgar mds densidad a un aspecto problemati-
co delavida de la ciudad trabajado en el capitulo anterior:
los circuitos de juego. Siguiendo la propuesta metodolégica
de Franco Moretti (1999), quien configura una serie de iti-
nerarios a partir de una constelacién de novelas europeas,
intenté recuperar -en “las letras de tango”- los lugares
de timba y sus recorridos por la ciudad. “El método lo es
todo’, decia Moretti en las primeras paginas del Atlas de la
novela europea (publicado por primera vez en espanol en
1999), en el que la dimensién geografico-morfoldgica abri6
nuevas lineas de investigacion sobre trayectorias urbanas
y corpus literarios.***

Lejos de significar un estudio acabado sobre larelaciéon
entre el juegoy el tango en la ciudad, estas paginas preten-
den dar vida a un corpus acotado de coquetas partituras
que se encuentran en el archivo de la Biblioteca Nacional,
con el objetivo de reconstruir una serie de itinerarios posi-
bles dentro de un periodo especifico. Las “letras de tango’,
sin mayor especificacién, son un concepto demasiado

#3 Suerte Loca. Tango de 1924, con musica de Anselmo Aieta y letra de
Francisco Garcia Jiménez. En Aieta, Anselmo. Buenos Aires y su muisica,
Buenos Aires, Record, 1973. Ntimero de Inventario: PA185202.

31 Moretti, Franco. Atlas de la novela europea, 1800-1900, Madrid, Siglo
XXI, 1999.
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amplio, y por ello, es conveniente establecer un marco
cronoldégico: en este capitulo, solo nos ocuparemos de la
época de surgimiento del tango cancién que va de 1917 a
los aiios treinta. Este periodo de esplendor de “las letras”
ha sido denominado gardeliano y se extiende desde la
invencidn del tango cancién hasta la muerte de Gardel en
1935 (Lagmanovich, 2000).

Diversos estudios sefialan a 1917 como el afio en el
que se funda el tango cancidén en la Argentina. Mi noche
triste, de Pascual Contursi, se considera un hito en la his-
toria del tango y también un punto de partida (Vilarifio,
1965; Rivera, 1976; Gobello, 1980). El tango cancidn es un
novedoso producto cultural enla medida en que estabilizay
pone en el centro de la escena a “las letras” que, de lamano
de nuevos soportes como la publicacién de partituras, el
despliegue de los fondgrafos y las compaiiias discograficas
locales, se irdn haciendo conocidas en los hogares de clase
media. El tango cancién es ademds una poética que narra
la ciudad. De acuerdo a la perspectiva de Eduardo Romano
(Romano, 1983), las letras de tango toman el habla de la
calle y la vuelven narracién. Y el entorno que aparece en
las acciones narradas es el territorio urbano de la pieza, el
barrio, el conventillo y su patio, el café, el bulin y el garito.
Como ha senalado David Lagmanovich (2000), el tango
cancién abandona la retérica rural del modernismo para
cantar sobre la vida en la ciudad y sus espacios publi-
cos: espacios artificiales y ficticios que sustituyen al hogar
propio; lugares de diversién que son también escenarios
impersonales donde se despliegan dramas personales.

Recientes investigaciones de historia cultural marcan
que la expansién del tango se dio en sintonia con gran-
des cambios en las condiciones materiales de difusion
(Matallana, 2008; Pujol, 1994). Por un lado, la explosién
de la tecnoldgica radiofénica de los afos veinte permitid
llevar a la esfera de la vida privada melodias que antes solo
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se escuchaban en vivo (Matallana, 2006) y esl6ganes de
productos que renovaron las pautas de consumo (Rocchi,
1999). En segundo lugar, cabe senalar que con la creacion
de las companiias discogréficas -la paradigméatica Max
Gluksmann, que a principios de los afios veinte organiza
concursos de canciones de tango en el teatro Odedn, el
sello Electra y la Victor- emerge la grabacién de discosy la
reproduccion de la “musica mecdnica’ En tercer lugar, las
revistas de los afios veinte y treinta especializadas en tango,
primero, y luego en radiofonia, se ocupan de transformar a
los autores, compositores y cantantes en protagonistas de
un incipiente Star System local. Por otra parte, a partir de
1927, el cine sonoro instala nuevos interrogantes sobre el
mercado hispano al tiempo que reconfigura los circuitos
de circulacién del tango cantado en las peliculas (Vinas,
1995). La experiencia de Carlos Gardel y Alfredo Le Pera
en los Estados Unidos de los primeros afos treinta y la
singular popularidad que adquiere el primero en la gran
pantalla tal vez resulten un punto de inflexién de este
recorrido (Matallana, 2008).

Las casas editoras de partituras también fueron un
elemento clave en la promocién del tango canci6n y
configuran el corpus central de esta investigacion. El ar-
chivo de partituras de la Biblioteca Nacional cuenta con
un fondo inventariado de 65.000 piezas, entre las que se
destaca un ntimero significativo de partituras de tango.
Este fondo alberga partituras de las casas editoras mas
destacadas que se consolidaron a partir de la década del
diez -Pirovano, Alfredo Perroti, Ricordiy Cfia., Julio Korny
Joubet Hermanos- y que son un singular registro impreso
delasnotas, las letras ylas coquetas portadas de los tangos
del periodo. La industria editorial de partituras fomentd
una diversidad de productores y consumidores del tango
que le dieron un carécter abierto y heterogéneo. Estas
editoriales contribuyeron a que este género nacido en los
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sectores populares de finales del siglo XIX se expandiera
hacia toda la sociedad portefa en las primeras décadas
del siglo XX.

Las letras de tango proponen recorridos y configuran
un marco en el que se mueven sus protagonistas: compa-
dritos, patoteros, jovenes abandonados, integrantes de las
barras de amigos. Como ha sefialado Archetti (2003), los
narradores de los tangos parecen ser hombres de clase me-
dia, de mediana edad, solteros, que crecieron en los barrios
y ahora transitan el centro, que disfrutan del tiempo libre
con labarray frecuentan los cafés diariamente. Los tangos
no retratan la felicidad de la vida familiar ni construyen
imdagenes que celebran el noviazgo, el matrimonio y los
hijos. Como contrapunto de los folletines de los afios veinte
y sus ideales romdnticos (Sarlo, 1985), el tango construye
un lenguaje ptblico donde los hombres vagan por un terri-
torio habitado por hombres o por mujeres independientes,
sofisticadas, sensuales y peligrosas: las milonguitas, las
milongueras y las mantenidas. Los tangos como textos
son para Archetti (2003) elementos esenciales en el mapa
de la “mitologia moderna’;, “de la comedie humaine” de la
ciudad de Buenos Aires.3*

Enlanarracién de esa mitologia moderna, las letras de
tango elaboran unaidea estdtica de la ciudad y sus limites:
construyen una imagen anclada en el tiempo. Como ha
sido estudiado por Gorelik (2004), el suburbio de los tangos
presenta una resolucién paradoéjica al dilema entre moder-
nidad y tradicién, ya que ubica la quietud de un paisaje
en los bordes de la ciudad tradicional en un momento de
modernizacidn vertiginosa. Se trata de una perspectiva
que se ancla en un orden esencial que rescata en la ciudad
moderna los resquicios de una temporalidad arcaica. Y lo

35 Archetti, Eduardo. Masculinidades. Fuitbol, tango y polo en la Argentina,
Buenos Aires, Editorial Antropofagia, 2003, p. 185.
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notable es que los tangos, como un amplio sector de las
vanguardias de los afios veinte, instalan esas aspiraciones
estdticas en el suburbio, la region mds dindmicay conflictiva
de la ciudad, “mas resistida a ser incluida en la imagen de
la ciudad por los sectores tradicionales”**® Los tangos de los
afnos veinte y treinta se ubican en el plano de la memoria
nostalgica, de la interpretacion quiromantica de lo real
propia del clasismo-criollo.**

Es por ello que al corpus de letras de tango hemos
sumado otras narrativas -las de la prensa periddica y los
magazines ilustrados- que permiten ampliar el mapa de
juego hacia otras zonas suburbanas. Esta amplitud de
fuentes responde a la problemadtica sefialada por Adridn
Gorelik (2004), que entiende que para narrar la ciudad hay
que volver a construirla, atravesarla con hipétesis que dejen
ver qué Buenos Aires podria recorrerse. En efecto, como
ha demostrado Sarlo (1988), la gran ciudad, mas que un
concepto demografico o urbanistico, aparece como una
categoria ideolégica.®*® La construccién de la metrépoli
implica tanto la ampliacién de sus limites (geograficos)
como la incorporacién de referentes (simbdlicos) que
encuentran en ciertas narrativas topicos que ponen en

36 Gorelik, Adridn. “Imégenes para un fundacién mitolégica. Apuntes
sobre las fotografias de Horacio Coppola’; en Miradas sobre Buenos
Aires. Historia, cultura y critica urbana, Buenos Aires, Siglo XXI, 2004.
pp. 96-111.

7 “La imaginacién quiromdntica procede de la biisqueda por recuperar
‘claves antiguas’ de interpretacion de lo real” Tomamos la expresion del
texto de Gorelik, Adrian. “Mapas de identidad’, Miradas sobre Buenos
Aires. Historia, cultura y critica urbana, Buenos Aires, Siglo XXI, 2004.
pp. 17-68.

#¢  Sarlo, Beatriz. Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920- 1930,
Buenos Aires, Nueva Vision, 1988, pp. 13-29.
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discurso el pasaje de la “gran aldea” a una ciudad que se
percibe como compleja, peligrosa y dificil de conocer.>*
Elmundo del juegoilegal, ubicado en Avellaneda, sera
un nucleo de interés del periodismo de los afios treinta,
y sus hampones serdn sus protagonistas. Las figuras de
Ruggierito, Barcel6 y su principal contrincante, el Gallego
Julio Valea, ocuparan las paginas de la reapertura de Critica
y Caras y Caretas.*” Asi, los arquetipos de las narrativas
tangueras (que convierten la accién de venir al centro en
un doble desenlace que, por un lado, puede ser fatal y
asi funcionar como ejemplificador y domesticador de las
costumbres, o por otro, puede ser festivo, amigable y pa-
cifico) conviven con las dindmicas preformativas de otras
industrias culturales como la prensa periédica y el cine
sonoro que, en conjunto, elaboran un estilo de vida urbano
entre modernidad y tradicidn, entre la ciudad y la pampa.

1. Viaje sincronico por la ciudad celebratoria

1.1. Corredor Palermo-Belgrano

El concurso nacional organizado por la empresa
Gliicksman en el teatro Ode6n en 1926 otorga al tango Bajo
Belgrano el tercer puesto.**! Este tango con letra de Garcia
Jiménez y musica de Anselmo Aieta retrata al Hipédromo

39 Gaitta, Sylvia. Regueros de tinta. El diario Critica en la década de 1920,
Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1998.

30 Para un andlisis de las representaciones de Ruggierito en la prensa, ver
Cecchi, Ana. “Polifénicas imagenes delictivas: narrar a Ruggierito’, en
Revista de Estudios Literarios Especulo, Madrid, Facultad de Ciencias
de la Informacién, Universidad Complutense, afno XIV, ntim. 45, julio-
octubre de 2010.

31 Benedetti, Héctor Angel. Las mejores letras de tango. Antologia de dos-
cientas cincuenta letras, cada una con una historia, Buenos Aires, Grupo
Editorial Planeta / Booket, 2003, p. 409.
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Nacional, que se habia inaugurado en 1887.3*2 En este hip6-
dromo -con 10.111 metros cuadrados de superficie y entra-
dapor las calles Blandengues y Monroe-, se corrian carreras
a la inglesa y fue asiduamente concurrido por el publico
hasta su cierre en 1913.3* Si se observan planos de 1898,%*
puede verse el emplazamiento del Hipédromo Nacional
ubicado en las intersecciones de las calles Blandengues y
Monroe. A pocas cuadras se encontraba el reservorio de
Aguas Corrientes y luego se extendia una cuadricula de
manzanas homogéneas entre Monroe y La Pampa, en un
sentido, y entre las calles Maziel y Arribefios, en el otro.
En un plano de 1906,**° aquella cuadricula figura con el
nombre de Bajo Belgrano y fue una zona préspera en studs
y cafés burreros.

32 “Ciudad de Buenos Aires’, Censo General de Poblacion, Edificacion,

Comercio é Industrias de la Ciudad de Buenos Aires, Capital Federal de

la Reptiblica Argentina: levantado en los dias 17 de agosto, 15y 30 de

setiembre de 1887. Tomo II, Buenos Aires, Compania Sud-Americana

de Billetes de Banco, 1889, p. 117.

Arcididcono, Fernanda; Belensky, Silvia; Campius, Alicia. “Palermo: un

siglo de carreras’, en Todo es Historia, nim. 125, 1977, pp. 61-75.

Ver Plano del Municipio de la Capital Federal con la nomenclatura de

calles y caminos. Secciones policiales hasta 1898.

¥5  Sanguinetti, Domingo. Plano de la ciudad de Buenos Aires: con la nu-
meracion de las propiedades, Buenos Aires, Guillermo Kraft, 1906.
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Imagen 8. Bajo Belgrano (1926)
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36 Bajo Belgrano. Letra de Francisco Garcia Jiménezy musica de Anselmo Aieta.

Impreso por Alfredo Perrotti. S.d (1926). Numero de Inventario: PA064532.
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Lazona de Barrancas, entre La Pampa, la avenida Vertizy
el arrollo Maldonado, constituia una amplia extensién verde,
también rica en studsy cria de caballos. La proximidad con
el Hipédromo Argentino de Palermo -inaugurado en 1876-
prolongé durante afios el ambiente turfistico de la zona,
formando un corredor que perduré en la memoria narrativa
delasletras de tangoy continué siendo un referente del juego
en la ciudad.**” Como ha sefialado Andrea Matallana (2008),
la antigua avenida de los Ombuies llegaba -en la interseccion
con Vertiz- hasta el final del terreno del Hipddromo Argentino
de Palermo y era el cruce entre Palermo y Belgrano, donde
funcionaban lugares de apuestas y circulaba la gente més
diversa. Los studs que rodeaban a Palermo eran frecuentados
por bohemios y tangueros -que tenian caballos- y fueron
objeto de varias letras de tango cancién. Tal vez porque los
jugadores eran tangueros, esta practica parecié indisociable
a la musica portefia, y por ello, muchos nombres de studs,
performances de caballos -El siete en punta;**® Setecientos
en cuarenta segundos**-y cuidadores de caballos aparecen
como los personajes centrales de esta forma de poética. La
edicién impresa del tango Bajo Belgrano, por ejemplo, esta
dedicada “al distinguido y prestigioso entraineur Alfredo
Callejas” Anos mas tarde, José Cifarelli y Miguel Genovese
dedican “con afecto fraternal al Dr. Francisco Angosttiyflia”” la
milonga turfistica sobre la historia del jockey Héctor Padula.*®

37 En un plano de 1916 todavia puede verse la silueta del Hipédromo
Nacional del Bajo Belgrano. Ver Bemporat, A. Plano centenario de la
Capital Federal, Buenos Aires, Oficina Cartografica Bemporat, 1916.

38 Elsiete en punta. Letra y Musica: Soler Ramén; Impreso por Ortelli Hnos.
S.d. Nimero de Inventario: PA064626.

39 Setecientos en cuarenta segundos. Letra: Canapale, Carlos. Musica:
Prandeta, Roberto. Impreso por: Arnaldo Boccazzi. 1938. Nimero de
Inventario: PA178084.

30 A Héctor Padula. Letra: Cifarelli, José. Musica: Genovese, Miguel. Impreso
por: Ediciones Ferrer. S.d. Numero de Inventario: PA013683.
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Eltango A la vuelta,*' de Hugo Matienzo, muestra cémo al
salir del Hipédromo Argentino los cafés de la vuelta esperaban
en el otofo y en el invierno, cuando se realizaban la mayor
cantidad de reuniones turfisticas, una importante afluencia
de concurrentes que se reunian para celebrar. Palermo era un
paseo dominical elegante y una costumbre muy asentada en
la ciudad de los afios veinte, y también un lugar de identidad,
como puede apreciarse en el tango Yo naci para Palermo,**
que ubica surelato “hace treinta anos” “en los tiempos de Old
Many Biblia”; “del mano a mano entre Antinez-Leguisamo”.
Como lo ha demostrado Francis Korn (1989) en Buenos Aires:
los huéspedes del veinte através de la mirada de los viajeros que
vistan Buenos Aires, Palermo integra un punto del recorrido
por la ciudad moderna y elegante en sintonia con la avenida
Alvear, la plaza San Martin, la plaza de Mayo y Callao. Los
planos de 1916, 1924y 1935 ilustran que en los alrededores de
lazona del Hip6dromo Argentino de Palermo se establecieron
hasta asentarse el Golf Club Argentino y -del otro lado de las
vias de ferrocarril- el Tiro Federal y una escuela de tiro.**®

El domingo en Palermo era un espacio identitario, pero
también un terreno del descanso, el placer y las fantasias
igualadoras. La visita al Hipédromo Argentino deriva en
bailes, juegos de poker y champana. Garcia Jiménez retrata
en su tango Lunes®* el universo festivo del domingo en

1 A la Vuelta. Mtsica y Letra: Hugo Matienzo. Impreso por: Ortelli Her-
manos. S.d. Numero de Inventario: PA064643.

*2 Yo naci para Palermo. Letra: Botti, Modesto. Musica: Mayel, Carlos.
Impreso por: Arnaldo Bocazzi. 1947. Numero de Inventario: PA015422.

33 Ver Bemporat, A. Plano centenario de la Capital Federal, Buenos Aires,
Oficina Cartogréfica Bemporat, 1916; Plano de la Ciudad de Buenos Aires,
Capital de la Repuiblica Argentina con el trazado general propuesto por la
Comision Estética Edilicia, Intendencia del Doctor Carlos M. Noel, 1924,
Buenos Aires, 1927; Plano de Buenos Aires y sus alrededores, Buenos
Aires, Edicién Peuser, 1935.

%4 Lunes. Letra: Garcia Jiménez, Francisco. Musica: Padula, José. Impreso
por: Alfredo Perrotti. 1929. Numero de Inventario: PA017139.
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Palermo en contraposicién a la amargura del comienzo de
la semana laborable. Alli, “hasta el mas seco pudo ser por
diez minutos un bacdn” En este retrato en clave costum-
brista, el lunes es la vuelta a la dura realidad.

Imagen 9. Lunes (1929)
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[...] El almanaque nos canta que es lunes,
que se ha acabado la vida galana,

que se nos viene una nueva semana

con su cansado programa aburridor.

Camino del taller

va Josefina,

la que en el baile, ayer,
ay iba de fina.

La reina del salén

Ella se oy¢ llamar...
Del trono se bajé

Para ir a trabajar...

El lungo Pantale6n

ata la chata

de traje fulerén

y en alpargata.

Ayer en el Paddock
jugaba diez y diez...
Hoy va a cargar carbén
al Dique tres.

Se fue el domingo del placer,
Festines, poker y champén.
Hasta el més pobre pudo ser
por diez minutos un bacan.

El triste lunes se asomo,

mi sueno al diablo fue a parar,

la redoblona se cortd

y pa’l laburo hay que rumbear. [...]3

Como lo expresaban las crénicas de Last Reason,
Palermo constituye también un lugar de aprendizaje que

35 Lunes. Letra: Garcia Jiménez, Francisco. Musica: Padula, José. Impreso
por: Alfredo Perrotti. 1929. Numero de Inventario: PA017139.
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requiere cierta preparacion. Prepdrate pal’ el domingo®®
otorga detalles sobre aquel ritual. Los “aprontes” -prepa-
rativos para la carrera- tienen un pautado guién “si querés
cortar layeta” Jugar a “ganador” es un proceso complejo en
el que estd implicado “un datero” que tiene un dato seguro
(“unarumbiada papa”), un bacany un pacto de confianza
entre amigos que comparten “la chaucha”*’ La amistad “se
cotiza” en las buenas y en las malas. Los datos “pulentas”
se brindan por amistad. Eso si, no hay que hacer “correr la
bola / entre gente que palpita’; ni “violentarse en la largada”
Y si todo sale bien, se esperan “en el Conte pa’ festejar” Se
trata de un juego de relaciones sociales.

La figura de Gardel llenard de condimentos las re-
presentaciones sobre el entorno burrero del hip6dromo
de Palermo. Como ha sefialado Andrea Matallana (2008),
Gardel no faltaba a ninguna carrera los dias domingo y
tenia cinco caballos: Lunatico, Theresa, Explot6, Guitarrista
y Mocoroa, que estaban a cargo del cuidador Francisco
Maschio. En la grabacién para Odeén de 1927 del tema
Leguisamo solo!...,*® Gardel le dedica unas palabras a
Francisco para hablarle de su caballo Lunético antes de can-
tar: “Bueno, viejo Francisco, decile al Pulpo que a Lunatico
lo voy a retirar a cuarteles de invierno. jYa se ha ganao sus
garbancitos! Y la barra, completamente agradecida. Senti
la barra: jMuy bien! ;Salute!” Como ha sefialado Benedetti
(2003), el caballo Lunatico de Gardel corri6 con el jockey

6 Prepdrate pal’ domingo. Letra: Rial, José. Musica: Barbieri, Guillermo.
Impreso por: Pirovano. 1957 (1931). Ntimero de Inventario: PA014369.
Este tango fue grabado por Barbieri, Rivero y Vivas el 4 de septiembre
de 1931.

%7 Chaucha: dinero parala apuesta. En Escobar, Raul. Diccionario Lunfardo
del hampa y el delito, Buenos Aires, Distal, 2004.

38 Leguisamo solo!... Letra: Bayon, Herrera. Musica: Papavero, Modesto
Hugo. Impreso por: Alfredo Perrotti, 1945 (1925). Numero de Inventario:
PA0077759.
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uruguayo Irineo Leguisamo en veintiocho oportunidades,
haciéndole ganar nueve premios.

Irineo Leguisamo se convirtié en un modelo de éxito
del periodoy también en un modelo de masculinidad. Llegé
a Buenos Aires en 1922, y para 1925, ya tenia 97 triunfos
en Palermo. Leguisamo solo!...’” se estrend en 1925 en una
revista del teatro Bataclan. En la raya lo esperamos fue
interpretado por Tita Merello y tuvo un éxito inesperado.
Durante catorce afos consecutivos, el jockey Leguisamo
mantuvo el récord estadistico de victorias hasta que en 1937
y 1939 el jockey Elias Antunez le quita la primacia.*® En
1938 se escribe el tango Volvid Leguisamo,*® en el que se
celebrala vuelta al primer puesto del jockey que atraia alas
multitudes portenas. Los tangos Acosta solo*** y Romdntico
solo®*® también cantan a dos estrellas de la época, el jockey
Méximo Acostay el caballo Romantico. Ninguno alcanzd,
sin embargo, la muiieca®* en sus memorables hazanasy el
estrellato de Irineo Leguisamo: largaba entre los ultimos,
se iba acercando a los punteros y, ante el griterio general,
sacaba ventaja al filo del disco.

“El Pulpo” Irineo Leguisamo y Carlos Gardel eran
grandes amigos. La popularidad de ambos personajes
y su singular aficiéon por el mundo burrero signaron las

39 Leguisamo solo! ... Letra: Bayon, Herrera. Musica: Papavero, Modesto
Hugo. Impreso por: Alfredo Perrotti. Nimero de Inventario: PA0077759.

30 Datos extraidos de Arcididcono, Fernanda; Belensky, Silvia; Campius,
Alicia, “Palermo: un siglo de carreras’, en Todo es Historia, nm. 125,1977,
p. 69.

1 Volvio Leguisamo. Letra: Belando, Juan Alberto. Musica: Ciarallo, Pe-
dro Arturo. Impreso por: Vida Argentina. 1938. Nimero de Inventario:
PA064424.

32 Acosta solo. Letra: Pérez, Cipriano. Musica: Padula, Miguel. Impreso
por: Miguel Padula. 1938. Nimero de Inventario: PA175492.

33 Romadntico solo. Mtsicay Letra: Fernandez, Roberto. Impreso por: Julio
Korn. 1938. Numero de Inventario: PA185387.

31 Ver el tango Qué murnieca. Letra y musica: Paternoster, José. Impreso
por: Gornatti Hermanos. 1938. Numero de Inventario: PA176379.
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significaciones asociadas al juego en la vida cultural de la
ciudad. Gardel interpreta varios tangos sobre el mundo
del hipédromo y -de la mano de los nuevos soportes de la
industria cultural- les otorga una gran llegada al ptblico.
En 1929, Carlos Gardel grab¢ para la compania Ode6n un
tango de Francisco Canaro llamado Uno y uno.*® Alli se
narra la practica de apostar a un boleto ganador y otro a
placé, propia de los jugadores venidos a menos como es
el caso retratado en esta letra. En 1930, con guitarras de
Aguilar, Barbieri y Riverol, Gardel graba para la compaiia
Odeon el tango Canchero,**® del letrista Celedonio Flores,
que se hard famoso en uno de los primeros cortometra-
jes del cine sonoro en la Argentina. La letra del tango de
Celedonio Flores realiza una confrontacién entre la vida
misma y una carrera del premio “Nacional” Alli se habla de
un personaje que en el barrio era “un barrero”**” que siem-
pre salia primero y al que el carifio de una mujer “sacé de
perdedor” Unavez recuperado del desengano, el personaje
comienza “a probar fortuna” en la carpeta,®®y si “muchas
veces la suerte” le fue amistosa y cordial, “otras noches sali
seco a chamuyar con la luna / por las calles del sensible
arrabal” Esta cancién aparece cantada por Gardel en uno
de los cortometrajes de Eduardo Morera que inicia el cine
sonoro, situando esta poética en un nuevo dispositivo que
cautivard a las audiencias de América Latina.

En efecto, a partir de 1927 el cine sonoro segmenta las
pertenencias lingiiisticas. Ademads de la crisis generalizada

35 Unoyuno. Letra: Traverso, Lorenzo. Musica: Pollero, Julio. Impreso por:
Universal. 1945 (1928). Niumero de Inventario: PA189811.

36 Canchero. Letra: Celedonio Flores. Musica: De Bassi, Arturo. Impreso
por: Editorial Pampa. 1949 (1930). Numero de Inventario: PA012490.

%7 Barrero: persona hébil que se adapta. En Escobar, Radl. Diccionario
lunfardo del hampa y el delito, Buenos Aires, Distal, 2004.

38 La carpeta: juego de naipes. En Escobar, Raul. Diccionario lunfardo del
hampa y el delito, Buenos Aires, Distal, 2004.
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de los astros del cine mudo, la industria cinematografica
de Hollywood se enfrenta ante una atmoésfera de geografias
culturales de diversos idiomas que resuelven la incorpo-
racion del inglés de manera sintomatica.*® El subtitulado
serd un rasgo caracteristico del modo en que las vastas
audiencias de los cines portenios se adaptaran a este fe-
némeno, mientras el doblaje caracterizard a la mayoria
de los escenarios europeos. Los astros del tango cancién
ocuparan un lugar paradigmatico en este fenémeno en la
medida en que sus canciones responden a nuevos interro-
gantes sobre el mercado hispano y reconfiguran los circuitos
de circulacién del tango como producto en espafol.’” El
tango compite con el cine sonoro por las audiencias, por
las paginas de las revistas especializadas del Star System
porteno (La Cancién Moderna, Antena, Sintonia)y por la
figura de Gardel.

En un ndamero de la revista Antena de 1934, las pala-
bras del compositor Homero Manzi dan cuenta del tono
de rivalidad entre estas incipientes industrias culturales
donde el cine aparece como un producto decadente y el
tango cancién como una expresion triunfante del mundo
de habla hispana.

Su primera pelicula “Luces de Buenos Aires” era una cosa
absurda, donde hacia de gaucho melancélico, sobre el fondo
de una muy pareja “pampa” francesa [...] sin embargo basté
que cantara Tomo y Obligo para que la pelicula recorriera
triunfante el mundo de habla espanola. Lo mismo sucedi6
con “Melodia de arrabal’, donde dos tangos salvaron los miles
de metros de rodados en cafetines marsellés y callejones de
dificil filiacién geogréfica.’"

%9 Ver Sklar, Robert. Movie-Made América. A Cultural History of American
Movies, Nueva York, Vintage, 1994.

30 Ver Borge, Jason (comp.). Avances de Hollywood. Critica cinematogrdfica
en Latinoamérica, 1915-1945, Rosario, Beatriz Viterbo, 2005.

371 Manzi, Homero, “El error de Gardel’, en Antena, 1934.
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El articulo toma como ejemplo el tango Tomo y obli-
go** de 1931, como contrapunto de la decadencia de la
pelicula Luces de Buenos Aires producida por los estudios
Paramout-Joinville de Francia.*”® El texto retoma un debate
del periodo, al cuestionar la incorporacién de Gardel a la
industria cinematogréfica internacional en dos direccio-
nes. Por una parte, se trata de “ambientes arbitrarios’, de
“dificil filiacién geografica’, “carentes de interés argumental
y de valor nacionalista”: se pone en cuestion la ausencia
de verdaderos referentes locales. En este mismo sentido,
Romano (1983) reprocha de las letras de Alfredo Le Pera
esa ausencia de arraigo contextual, cierta ambientacién ex-
cesivamente europea, condenadamente universal. Por otra
parte, el vinculo de Gardel con la industria internacional
aparece estigmatizado por componentes netamente mer-
cantilistas que desnaturalizan su “arte” Pareciera tratarse
de una poética de la concesion: “Las grandes companias
aprovechan la popularidad del tango para sus negocios”
Gardel se convierte asi en “portavoz de tal proyeccion
mercantilista [...] vestido de smoking para sus peliculas
filmadas en Francia o Estados Unidos’, y “al que la Victor
le hace grabar foxtrots, shimmies o fados, desnaturalizando
su arte interpretativo”*"

Esta lectura en clave negativa apunta como culpable
a Alfredo Le Pera, pero no es mds que una lectura posible.
En efecto, silos tangos escritos por Le Pera e interpretados
por Carlos Gardel parecen haber ampliado y diversificado
el publico del tango a escala internacional, este hecho no

#2  Tomoy obligo. Letra: Romero, Manuel. Musica: Gardel, Carlos. Impreso
por: Julio Korn. 1945 (1931). Ntimero de Inventario: PA021131.

3% Barsky, Julian y Osvaldo. Gardel, la biografia, Buenos Aires, Taurus,
2004.

34 Romano, Eduardo. “Las letras de tango en la cultura popular argentina’)
Sobre poesia popular argentina, Buenos Aires, Centro Editor de América
Latina, 1983, pp. 89-115.
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puede sino ser interrogado a la luz del acertijo de toda
industria cultural exitosa: la cultura, ;es una mercancia
paradéjica?*™ Isabel Marfa del Campo (1955) reconoce la
influencia de Le Pera en el repertorio de Carlos Gardel. Le
Pera aparece para la autora como un “hombre estudioso y
trabajador, de gran talento y vasta cultura’; cuya trayectoria
profesional se vincula a la critica teatral de los periédicos
Ultima Hora y El Mundo. Para la autora, Le Pera amplia
el publico: “Era necesario suavizar aristas, limar asperezas
para que sus composiciones fueran comprendidas y escu-
chadas con el mismo interés en la calle Corrientes que en
las reptiblicas de Centroamérica. No es el mismo puiblico
el de un cabaret, que el de una sala cinematogréfica; por
eso, las letras de sus canciones tuvieron, en lo sucesivo,
un giro que las hacia mads atractivas y accesibles a gustos
diversos”3®

Es preciso senalar que varias de las peliculas sono-
ras realizadas por Carlos Gardel entre 1932 y 1935 tenian
guiones de Alfredo Le Pera, y que en todas se interpretaban
tangos cantados que luego daban titulo a las peliculas. Asi
sucede con Melodia de arrabal, filmada por la Paramount
Joinville-Francia en 1932, y Cuesta abajo, grabada en 1934
en los estudios Paramount de Long Island, Nueva York. All{
Gardel interpreta la cancion homénima®” en la que se narra
una historia de desengafo. Varios de estos tangos relacio-
naban a Buenos Aires con un tono amargo y nostélgico,
donde el arrabal aparece como territorio de referencia.
Del mismo modo, los tangos que aparecen en el film de

35 Horkheimer, Maxy Adorno, Theodor. “La industria cultural. luminismo
como mistificacion de masas’, Dialéctica del Iluminismo, Buenos Aires,
Sudamericana, 1988.

#6  Del Campo, Maria Isabel. Retrato de un idolo. Vida y obras de Carlos
Gardel, Buenos Aires, Albores, 1955, pp. 118-120.

37 Cuesta abajo. Letra: Le Pera, Alfredo. Musica: Gardel, Carlos. Impreso
por: Julio Korn. 1961 (1934). Nimero de Inventario: PA020529.
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1935 El dia que me quieras, Suerte Negra,*® Volvery Sus
ojos se cerraron hablan de un destino tragico, del azary de
la suerte en clave negativa. El desencanto frente al destino
se relaciona con el desencanto en el amor. Y asi, la ciudad
es un territorio al que se vuelve “con la frente marchita”;
se convierte en un Arrabal amargo.’”

El alcance yla difusién de las letras de Alfredo Le Pera
interpretadas por Gardel han signado la historia del tango.
La precipitada muerte de Gardel en 1935y su repercusiéon
en la prensalocal y extranjera implicaron la reescritura de
su vida, de sus origenes, de sus amigos, de su trayectoria
dentro y fuera del mercado local, y de la interpretacién de
sus poéticas (Matallana, 2008). El estreno de la pelicula
Tango bar (Paramount Pictures, Long Island, Nueva York)
el 22 de agosto de 1935 en el cine Suipacha, luego de la
muerte de Gardel, donde el cantante interpreta el tango
Por una cabeza,*® quedard por siempre en las representa-
ciones entre el tango y la timba. La secuencia de imagenes
que articulan el Hipédromo Argentino con la orquesta que
acompana al cantante dejaron asociado -en la memoria
poética del tango- el mundo burrero al aura del Zorzal.
Estas letras se apartan de los detalles costumbristas de las
letras que hablaban de las calles del corredor entre Palermo
y Belgrano, de los nombres de los cuidadores de caballos,
delos jockeysyde las pautas concretas de aprendizaje para
narrar historias tradgicas donde el arrabal pierde precisién
y gana referencia mitica.

38 Suerte negra. Letra: Le Pera, Alfredo. Mtsica: Gardel, Carlos. Impreso
por: Julio Korn 1938 (1935). Numero de Inventario: PA182848.

39 Arrabal amargo. Letra: Le Pera, Alfredo. Musica: Gardel, Carlos. Impreso
por: Julio Korn. 1961 (1935). Nimero de Inventario: PA007279.

30 Por una cabeza. Letra: Le Pera, Alfredo. Musica: Gardel, Carlos. Impreso
por: Julio Korn. 1961 (1935). Nimero de Inventario: PA004676.
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Imagen 10. Suerte negra
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Imagen 11. Tomo y obligo
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Imagen 12. Uno y uno
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1.2.El juego de la vida

El 22 de mayo de 1935 se estrena una de las primeras
producciones de Argentina Sono Films, Monte criollo. Ese
dia, en el cine Monumental, Azucena Maizani subia al
escenario para cantar el tango homdémino®' en el que se
mencionaba el ritual de “tres toques” del juego de naipes.
Como ha estudiado Sandra Gayol (2000), los juegos de
naipes fueron muy habituales en los despachos de bebidas
portefos de entre siglos. La autora se detiene especialmente
en el truco, el mus y la murra, como juegos arquetipicos
del periodo, pero también menciona la treinta y una, la
ciega, el monte criollo, la brisca, la blanca y la colorada
y el tute, entre una lista mucho més extensa a la que se
podrian agregar el péker y el siete y medio.

Lo juegos de cartas requieren habilidad, destreza, as-
tucia, equilibrio, dignidad y orgullo como valores positivos.
Imponerse en el juego implicaba también imponerse en
otros dmbitos de la vida, advertir las dificultades, superar
los obstdculos y salir adelante. Con el cambio de siglo, los
duelos de honor se fueron haciendo menos comunes en el
espacio urbano (Gayol, 2008), y las disputas se iban resol-
viendo paulatinamente en otros terrenos. Los naipes eran
uno de ellos. De acuerdo a Archetti (1995), los tangos y los
naipes retinen elementos paradéjicos de la masculinidad
moderna en la medida en que reemplazan gradualmente
a las formas de la violencia de los duelos a muerte. Los
juegos de naipes fueron una forma de entretenimiento
clave de la vida urbana y conformaron un rito de pasaje
de la masculinidad en la ciudad moderna: eran una opor-
tunidad de aprender.

31 Monte criollo. Letra: Manzi, Homero. Musica: Pracédnico, Francisco.
Impreso por: Southern Music Internacional. 1935. Inventario Numero:
PA178475.
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Como la vida, los juegos de cartas ensefnan de los
errores. El tango Suerte loca,® de Garcia Jiménez, constru-
ye un sistema en esta direccidn. El autor confecciona un
manifiesto estructurado en base a metéforas referidas al
juego de naipes en las que se hace explicita la posibilidad
del aprendizaje. La letra de este tango muestra la ilusién
de quienes con “lindos veinte afios” entran a jugar con-
fiados “en la ceguera del azar” El narrador confiesa: “Yo
aprendiviendo trampearme’, y varios versos mas adelante,
asegura: “Y luego vi que todo era mentir” Y propone a los
mas jovenes: “No me envidies si me ves acertador, / pues
soy el desengano... / Y si ciego asi perdés, / es que tenés
lindos veinte afios”?®

Lajerga delos juegos de naipes parareferirse alaviday
sus avatares se repite en varias letras. Lo que la vida depara
se vincula con las cartas que se reparten sobre la mesa. Y
la destreza en los juegos se hace anéloga a las destrezas
en la vida misma. El tango Tengo miedo,** de Celedonio
Flores, estructura la narracion en torno al juego siete y me-
dio (modo de apuesta muy similar al Black Jack en el que
en lugar de sumar veintiuno con las cartas hay que sumar
siete y medio). Alli, el autor abre el tango diciendo: “En
la timba de la vida me planté con siete y medio, / siendo
la tinica parada de la vida que acerté; / yo ya estaba en
la pendiente de la ruina sin remedio, / pero un dia dije:
‘planto’ y ese dia me planté” La ley de la vida, que combina
algo de suerte con el arte de saber jugar, se asimila a la ley

32 Suerte loca. Letra: Garcia Jiménez. Musica: Anselmo Aieta (1924). En
Aieta, Anselmo. Buenos Aires y su muisica, Buenos Aires, Record, 1973.
Numero de Inventario: PA185202.

33 Ibid.

%1 Tengo miedo. Letra: Celedonio Flores. Musica: Aguilar, José Maria (1928).
En Flores, Celedonio. Cuando pasa el organito, Buenos Aires, Freeland,
1965.
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del escolaso.®® Asilo muestra el tango Escolaso de Garcia
Jiménez: “Y pensar que condenado / por la ley del escolaso,
/ juego igual...! Si el mismo / mazo me lo tiran otra vez”3®
Sila vida es como la timba, no siempre se sale ganando, ni
en el juego, ni en el amor. Como en el tango Compadron®*
de Enrique Cadicamo, las poéticas del tango del periodo
aparecen como narrativas del fracaso: “En la timba de la
vida / sos un punto sin arrastre / sobre el naipe salidor, /
y en la cancha de este mundo / sos un débil pal’ biabazo,
/ el chamuyo y el amor”.

El ritual de reunirse en torno a “la carpeta” se descri-
be en el tango De salto y carta®®: “Alrededor de la mesa /
lista estd la muchachada, / palpitando su parada / cada
cual con su ilusién. / Y entre el humo de los puchos / se
van jugando sus dichas, / y el ruidito de las fichas / les
golpea el corazon”. ;Dénde se reunian a jugar a las cartas?
Corrientes y Esmeralda son sefialadas en un tango homé-
nimo de Celedonio Flores como las calles de una “esquina
portefia” en la que se “hace una melange de caiia, gin fizz,
/ pase inglés y monte, bacard y quiniela / cuerdelas de
grapa y locas de pris”* Los juegos de cartas por dinero y
los tragos se combinan en aquella esquina que tenia una
ubicacion estratégica. Esa esquina “rea” a la que le canta

35 Escolaso: juego de azar. (lunfardo) Toda clase y categoria de timba. En
Escobar, Ratil. Diccionario lunfardo del hampa y el delito, Buenos Aires,
Distal, 2004.

%6 Sibien este tango se inscribe dentro de un nuevo periodo del tango (en
1953), con nuevas poéticas, hemos decidido citarlo por la referencia
directa al tema. Escolaso. Letra: Francisco Garcia Jiménez. Musica:
Anselmo Aieta.

37 Compadron. Letra: Cadicamo, Enrique. Musica: Visca, Luis. Impreso
por: Julio Korn. S.d. (1927). Numero de Inventario: PA218892.

38 De saltoy carta. Letra: De Cicco, José. Musica: Alberto Acufa. Impreso
por: Américo A. Vivona. 1942. Nimero de Inventario: PA187123.

39 Corrientes y Esmeralda. Letra: Flores, Celedonio. Musica: Pracanico,
Francisco. Impreso por: Alfredo Perrotti. 1922. Niimero de Inventario:
PA017140.
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parece haber sido un lugar clave de juego y de reunién.
La letra de Corrientes y Esmeralda®° sefiala la cercania
de aquella esquina con el teatro Odedn. La letra sefiala
también la proximidad “de Esmeralda al norte, del lado
de Retiro,” con “las franchutas papusas” y sus bulines. Por

” o«

sus ochavas desfilaron “guapos’, “cajetillas” y “papotas
bravas”*! Por alli se pasaba a la salida del teatro y jugaba
quien “espera el tranvia para su arrabal’.

2. La ciudad del conflicto: el juego y el suburbio

2.1. Del otro lado del puente®®

Con la sancién de la Ley de Represion del Juego de
1902, el juego ilegal serd expulsado de Buenos Aires y las
apuestas clandestinas encontrardn en Avellaneda su lugar
mas préoximo a la Capital. La presente ley volvia ilegal
“ofrecer sumas de dinero, cualquiera sea su cantidad’, en
“calles, plazas, caminos o lugares ptiblicos de la Capital’}**
y modificaba la morfologia geogréfica de la ciudad hacia

30 Corrientes y Esmeralda. Letra: Flores, Celedonio. Musica: Pracénico,
Francisco. Impreso por: Alfredo Perrotti. 1922. Niimero de Inventario:
PA017140.

¥ Corrientes y Esmeralda. Letra: Flores, Celedonio. Musica: Pracénico,
Francisco. Impreso por: Alfredo Perrotti. 1922. Niimero de Inventario:
PA017140.

32 Del otro lado del puente. Pelicula dirigida por Carlos Rinaldi y produci-
da por los Estudios Baires en 1953, que se ubica en los primeros afios
treinta en Avellaneda. Sobre un argumento original de Alfredo Ruonova
y un guién de Eduardo Borras, el primer cuadro se abre sobre un enor-
me puente forjado en hierro y el epilogo de una voz en off: “Al sur de
Buenos Aires, del otro lado del puente, Avellaneda, corazén industrial
y fabril de la gran Metrépoli. Hace mucho Avellaneda tenfa dos caras,
dos vidas: de dia el trabajo fecundo, de noche el delito y el crimen con
toda su infamia. Luz y sombra se libraron en un aspero combate y la
luz prevalecié”

5 Ley N.0 4097.
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adentro y hacia afuera. La Ley de Represion del Juego
ubica los juegos de cartas por dinero en el interior de los
clubes privados y las asociaciones con personeria juridica
con acceso restringido a los socios, y llevara las apuestas
-ilegales- fuera de los limites de la ciudad. De acuerdo alo
estudiado por Adridn Pignatelli (2005a), cuando la Policia
comenzé a perseguir el juego ilegal, la mayoria de las tim-
bas se corrieron hacia Avellaneda en busca de impunidad,
porque alli era mas facil arreglar con los politicos de turno.
Las primeras bancas del juego prohibido funcionaron en
algunos teatros veraniegos de la isla Maciel, en los salones
ubicados enlos altos del teatro Rivadavia, en los alrededo-
res de la fabrica de Campomar y mds tarde del Frigorifico
Argentino de Avellaneda.

Las novedades tecnoldgicas refuerzan la ampliaciéon
de las distancias de las apuestas clandestinas: a finales de
los anos veinte, las carreras de los hipédromos se transmi-
ten por teléfono, y sobre esas trasmisiones, se realizaban
apuestas ilegales. Los apostadores, altavoces mediante,
escuchaban en directo el relato de un observador que
seguia la pista con sofisticados telescopios alemanes com-
prados parala ocasién (Pignatelli, 2005b). Los hipédromos
de Palermo, San Martin y La Plata serdn puntos nodales
de la rédpida transmision de la informacién que permitia
organizar apuestas desde el corazén de Avellaneda. En los
dias de carreras, se colgaba en la puerta del comité con-
servador de la calle Pavén 252 un letrero que anunciaba:
“Hoy-escolaso-Hoy”

En las décadas del veinte y del treinta, el manejo del
juegoilegal en Avellaneda tendrd una relacién directa con el
mundo de la politica. El partido conservador de Avellaneda
se convertird en el centro de las apuestas ilegales de zona
sur. Las figuras de Ruggierito y Barcel6 fueron centrales en
el usufructo del juego clandestino del periodo. Pignatelli
(2005b) ha demostrado que los juegos més explotados en
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el comité de Ruggierto de la calle Pavon eran los juegos de
naipes: lalira, la peca, el monte,** el trencito, la mosqueta,**
la tapada, el pdker, el siete y medio y el pase inglés.

Gustavo German Gonzélez -periodista estrella de
Critica- se detiene en el mundo del juego clandestino y
cuenta la historia de Juan Ruggierito y su enemigo Julio
Valea. A principios de la década del setenta, la editorial
Austral publica una serie en tres tomos en la que se reinen
las crénicas policiales que Gustavo German Gonzélez divul-
g6 en el diario Critica durante las décadas del veinte y del
treinta.’*® El relato se estructura en torno de una anécdota
en la que el cronista es convocado por Julio Valea, al Hotel
Castelar, para oficiar de mediador:

No quiero mas tiros. Tengo plata suficiente para que la policia
no me moleste. Usted lo conoce bien a Ruggiero. Interceday
haremos la paz. Que los de su banda no vengan a la Capital
y los mios no cruzaran el puente. Al dia siguiente, “como lo
hacia habitualmente’; el cronista visita al Jefe de Investiga-
ciones de la Policia de la Capital, Eduardo Santiago, para
describir la entrevista con Valea: “Se puede arreglar. Para
la semana que viene los juntaremos aqui, en mi despacho,
a los dos y trataremos de que se firme la paz”®’

1 El monte era un juego de naipes donde mas alla del azar el fuerte era

apostar, ademads de los tantos ordinarios, cierta cantidad a un lance o
suerte”. Pignatelli, Adrian. “Ruggierito. Politica sucia en tiempos violentos’,
en Todo es Historia, nim. 456, Buenos Aires, julio de 2005.
5 “Lamosqueta se jugaba con tres naipes, uno de os cuales estaba marcado
por el grupo o el ayudante del estafador en una fingida distraccién e
este” Pignatelli, Adrian. “Ruggierito. Politica sucia en tiempos violentos,
en Todo es Historia, nim. 456, Buenos Aires, julio de 2005.
Los titulos completos de la saga son: Gonzalez, Gustavo Germdn. 55 afios
entre policiasy delincuentes. Cronicas de El Hampa Portefia, tomos 1y 2,
Buenos Aires, Prensa Austral, 1971; Navarro, Alberto (ed.). La antologia
mds completa del delito. Para que nadie pueda ser burlado. Cronicas de
El Hampa Porteria, tomo 3, Buenos Aires, Prensa Austral, 1972.
Gonzalez, Gustavo German. “Los guapos mas famosos del hampa por-

2 n

tena. Ruggierito y el Gallego Julio eran guapos de cartén’, 55 afios entre

396

397
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Gustavo Germén Gonzdlez elabora una imagen con-

trapuesta de ambos guapos. La imagen de Julio Valea es
articulada desde ciertos elementos del discurso criollista
presentes en el esquema dramaético de Juan Moreria 'y El
gaucho Martin Fierro: su iniciacién en el camino del cri-
menyla correlativa pérdida del sentimiento de integracion
social donde se enfatiza la entereza del héroe, su coraje,
su dignidad y su amor por la libertad:*®

398

399

En el fondo habia sido un buen hombre al que circunstancias
ajenas a su voluntad, le habian dado la imagen y posicién
de malevo. Habia llegado de Espana siendo un muchacho
para escaparle a la conscripcion: era la época en que en
cada cuadra habfa dos casas de prostitucién y tres cafetines
donde abundaban las mujeres. Una se entusiasmé conmigo
y dejé a su canfinflero. No habia pensado nunca en vivir de
las mujeres, agrego. Pero apareci6 el otro y lo desafié a pelear.
Era més grande y gozaba de fama de guapo. Julio se defendid
con su navaja Sevillana y le hizo un tajo en la cara. El guapo
escapo. Y desde ese momento en todos los piringundines
del bajo se supo que habia un guapo bueno con la sevillana
que se llamaba “El Gallego Julio” Asi Valea, fue obligado por
las circunstancias a ser hombre de averia. Pero, agreg6 con
tristeza, nadie sabe lo pesado que es sentar fama de guapo
en el ambiente del Hampa portena. Todos querian pelearme
para lucirse. Tuve que rodearme de hombres peligrosos. Y
asi hemos llegado a esta situacién que ha costado muchas
vidas que se han tronchado a puro gustoso habia necesidad
de tantas muertes.**

policias y delincuentes. Cronicas de El Hampa Porteria, tomo 2, Buenos
Aires, Prensa Austral, 1971, pp. 54-66.

Ver Prieto, Adolfo, El discurso criollista en la formacion de la Argentina
moderna, Buenos Aires, Siglo XXI, 2006, p. 90.

Gonzalez, Gustavo German, “Los guapos mas famosos del hampa por-
tefa. Ruggierito y el Gallego Julio eran guapos de cartén’; 55 afios entre
policias y delincuentes. Cronicas de El Hampa Porteria, tomo 2, Buenos

Aires, Prensa Austral, 1971, pp. 54-66.
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Elretrato delictivo de Ruggierito se compone principal-
mente de elementos que lo vinculan al juego clandestino
organizado: “Copé todo el juego, habia agencias de quiniela
por todas partes. Hasta en ventanas de casas particulares
aparecia el letrerito que decia: hoy se juega”; “habia ins-
talado en la Avenida Pavén un comité que era un garito.
Desde la Capital y las localidades de la zona llegaban los
‘puntos’ en cantidad, que rodeaban las mesas de juego y
ganaban o perdian segun su suerte pero se sabe que enero
a enero...”; “Ruggiero cuidaba su timba”*®

Ruggierito aparece como “hombre de confianza del
caudillo conservador indiscutido de Avellaneda, Don Alerto
Barcelé” y es quien “daba la cara” ante la serie de prac-
ticas desarrolladas por Barceld en Avellaneda: “Pagaba
entierros, atencion de médicos, recomendaba buen trato
en los hospitales, ayudaba a viudas y sacaba de apuros a
desalojados” En palabras de Gonzélez, los hombres diri-
gidos por Ruggierito vivian bien por combinar, de manera
novedosa, sueldos municipales con su actuacién en garitos,
agencias de quiniela y caballos. La vinculacién politica de
Valea con el radicalismo nunca es explicitada por Gonzélez
en su cronica. Sin embargo, se enuncia que la rivalidad de
ambos jefes tendria su origen en que “un buen dia aparecié
el Gallego Julio, también rodeado por hombres de acciény
protegido por politicos instalé garitos y casa de prostitucién
clandestina en Avellaneda”*"

Al parecer, todas las semanas se repetian tiroteos entre
estas bandas rivales “en las que hubo muchos muertos y
heridos” Gonzdlez recompone, en su crénica, una situa-
cién excepcional en la que estos hombres se enfrentan
personalmente en la esquina de Piedras y Avenida de Mayo
disparando todas las balas de sus pistolas y consiguiendo

40 Ibid, p. 60.
41 Ibid, p. 55.
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solo romper una ldmpara de alumbrado y el cristal de una
vidriera. El dia de su muerte, Julio Valea tenia prohibida la
entrada al hipédromo de Palermo, y por ello se encontraba
observando con prismaticos desde el techo de su auto correr
asu caballo Invernal cuando “alguien lo acribillé a tiros por
la espalda”. Si bien el asesinato se atribuy6 a la gente de
Ruggiero, Gonzdlez desconfia de esta hipétesis y establece
que “enrealidad fue un lio entre la gente del turf, acostum-
brada, como hasta hace poco ocurria con el contrabandista
Cacho Otero a preparar carreras que son ganadas por los
caballos que indican los mafiosos” Ruggiero, de acuerdo a
Gonzdlez, muere “una tarde cuando salia de visitar a una
mujer en Avellaneda y fue ‘acribillado a balazos’ por dos
motivos posibles: ‘la venganza de un marido enganiado’ o
que ‘se habia agrandado su figura politica hasta llegar a
hacer sombra al caudillo maximo Don Alberto Barceld”*?

Los motivos de la muerte de ambos personajes “acri-
billados a balazos” dan cuenta de dos mundos de signi-
ficaciones superpuestas. Si el acribillar es una practica
orillera que remite al mundo de los guapos, los balazos
configuran una renovacion de las tecnologias delictivas
que, en el relato de Gonzalez, cuyo marco es Avellaneda,
se entrelazan.

2.2. Gansteres portenos en Caras y Caretas

Elmundo del juego se asocia desde entonces al mundo
del delito que vive en las puertas de la ciudad. Como ha
senialado Lila Caimari (2007), a fines de los afios veinte y
principios de los treinta, las modalidades delictivas se mo-
difican de manera general como consecuencia de una serie
de innovaciones tecnoldgicas de las que el uso de la veloci-
dad cinética del automdvil y la aceleracién mecanica de las

42 Ibid, p. 63.
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armas de fuego automaticas (en especial, la ametralladora)
serdn los elementos paradigmaticos. La autora propone
rastrear los significantes de la ansiedad y desconfianza de
la denominada “ola delictiva” de la época en la renovada
economia preformativa que otorgard a los asaltantes, y sus
apariciones publicas a plena luz del dia, una serie de ele-
mentos escénicos de singular espectacularidad. Las bandas
de expropiadores anarquistas comandadas por Severino
Di Giovani y Paulino Scarfé renovaran las modulaciones
de secuestros y robos a entidades bancarias “del centro”
con una racionalidad y un nivel de profesionalismo poco
habitual. La destreza de los conductores de los autos en
los que los asaltantes se daban a la fuga y la expansion de
la red de carreteras también aparecen como elementos
centrales de la escenificacion delictiva del periodo en la
medida en que el ntcleo de las précticas ilegales y redes
criminales se desplaza a las afueras de la ciudad. El “Gran
Buenos Aires” serd el espacio desde el que el nuevo delito
planeard la irrupcion en las respetables calles de la ciudad
para luego regresar a un suburbio de dificil gestién estatal
y siempre dudoso cumplimiento de la ley.

Estos profesionales del delito bien trajeados, organiza-
dos en bandas, que tienen acceso ala tiltima tecnologia en
armas, automoviles y comunicacion, que se fugan “al gran
Buenos Aires” no tienen lugar en las poéticas tangueras.
Como ha sido estudiado por Gorelik (2004), el suburbio
de los tangos es esa resolucién paraddéjica al dilema entre
modernidad y tradicién que ubica la quietud de un paisaje
en los bordes de la ciudad tradicional en un momento de
modernizacién vertiginosa. El suburbio de los tangos esté
en sintonfa con la definicién del clasismo de Borges (en
Evaristo Carriego) y la primera serie de las fotografia de
Coppola que retratan un suburbio de carros, hileras de
arboles, atardeceres y guapos enfrentados en una esquina.
Y lo notable es que los tangos, como un amplio sector de
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las vanguardias de los afos veinte, instalan esas aspira-
ciones estéticas en el suburbio, la regién més dindmica y
conflictiva de la ciudad, “maés resistida a ser incluida en la
imagen de la ciudad por los sectores tradicionales”**® Los
tangos de los afios veinte y treinta se ubican en el plano de
la memoria nostélgica, de la interpretaciéon quiromantica
de lo real propia del clasismo-criollo.**

No serén las poéticas tangueras, sino las narrativas
de la prensa, las que hardn de las renovadas modalidades
delictivas del suburbio un descubrimiento. De acuerdo a
la perspectiva de Lila Caimiari (2007), en los anos treinta,
la prensa portefia abandona la crénica roja para ceder ante
las renovadas formas culturales de las industrias estadouni-
denses del entretenimiento. La vertiginosa mundializacién
del cine y -con él- de la cultura estadounidense marcé una
moda fulminante y organiz6 los modelos sociales de repre-
sentacion. En efecto, para 1930, el 90% de las proyecciones
de los cines portenos era de origen norteamericano.*® A
fines de los afos veinte, el cine sonoro vuelve verosimiles
los disparos y se consolida el cine de génsteres. El estreno
en las salas portenas de una serie de films de gansteres,
entre los que se destacan Scarface, El enemigo ptiblico y
Pequerio César, también adquiere un auge de popularidad

103 Gorelik, Adridn. “Imégenes para un fundacién mitolégica. Apuntes
sobre las fotografias de Horacio Coppola’; Miradas sobre Buenos Aires.
Historia, cultura y critica urbana, Buenos Aires, Siglo XXI, 2004, pp.
96-111.

1 “La imaginacién quiroméntica procede de la biisqueda por recuperar
‘claves antiguas’ de interpretacién de lo real”: tomamos la expresion del
texto de Gorelik, Adrian. “Mapas de identidad’, Miradas sobre Buenos
Aires. Historia, cultura y critica urbana, Buenos Aires, Siglo XXI, 2004.
pp. 17-68.

%05 Caimairi, Lila. “Sucesos de cinematogréficos aspectos. Secuestro y
espectaculo en el Buenos Aires de los anos treinta’; en Caimari, Lila
(comp.), La ley de los profanos. Delito, justicia y cultura en Buenos Aires
(1870-1940), Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2007.
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entre los espectadores portenios y los reportes del periodo.
El periodismo portefio de principios de los afios treinta
se fue apropiando del concepto de ganster para organizar
una serie de fenémenos delictivos suburbanos de diver-
sas caracteristicas bajo el prisma de las representaciones
ficcionales del cine norteamericano. Tal vez los moldes
narrativos propuestos por el cine de gansteres estuvieran,
parala prensa del periodo, mds a la mano que el complejo
entramado de realidades del universo denso y extendido
del Gran Buenos Aires sobre el que poco se conocia.

Elmundo del juego ilegal, ubicado en Avellaneda, sera
un nucleo de interés del periodismo de los anos treinta,
y sus hampones serdn directamente puestos en relacién
con el imaginario del cine de génsteres. En este contexto,
el magazineilustrado Carasy Caretas publica, en 1936, un
especial del periodista Eros Nicola Siri titulado “Al igual
que los gdngsters de Chicago las bandas portefias dirimen
a balazos la supremacia en el juego’,**® que aqui se retoma
por realizar de manera exhaustiva una operacion muy
comun en el periodo.

Nada tiene que envidiarle Buenos Aires a la ciudad
de Chicago: “Como en las grandes ciudades americanas
aqui las bandas rivales rubricaron con sangre sus odios
y rencillas ensangrentando las calles, ultimando a jefes
y capos en aviesazas emboscadas” La estrategia de simi-
litudes construida por Nicola Siri articula una clave de
lectura tan negativa como espectacular: “Nada debiamos
de admirarnos de lo que pasaba en el pais del norte, puesto
que en las puertas de Buenos Aires se organizan matanzas
de hombres integrantes de bandas rivales que operaban
en la Capital y en la temible Avellaneda” La comparacién

06 Siri, Eros Nicola. “Al igual que los gangsters de Chicago las bandas
portefias dirimen a balazos la supremacia en el juego’, Caras y Caretas,
Buenos Aires, 21 de marzo de 1936, pp. 170-176.
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se establece también a partir de las diferencias: “All4 tro-
naban las ametralladoras; aqui las calibre 45 [...]. No, con
el negocio de contrabando sino con el juego clandestino
y fullero” El juego ilegal sera asi, en el contexto local, el
equivalente a la venta prohibida de alcohol de los veinte
en Estados Unidos, y que “ha dado a las bandas portenas
un alma veleidosa y fugaz que por momentos se vistié con
el brillante ropaje de la fortuna”*"”

El mito se elabora sobre una anécdota en la que el
Nato Rey -amigo intimo de Ruggierito- se encontraba
jugando a los naipes en el lujoso departamento de Julio
Valea ubicado en la calle Tucuman. De acuerdo al relato,
Valea habia tomado unas copas de mas e intent6 descargar
toda suira de perdedor contra un nifio que trabajaba en el
departamento. Ante esta situacion, el Nato Rey se opuso
a Valea y lo oblig6 a salir a la calle desplegando “un cine-
matografico tiroteo” que llamé la atencién de varios civiles
que a esa hora salian de los cines y teatros del centro. Si
bien ninguno de los hombres enfrentados fue herido esa
noche, el Nato Rey fue asesinado a balazos algunos dias
después sin que los agresores fueran identificados. Para el
cronista Nicola Siri, este sera el primer paso de una rueda
de vendettas que se reforzé con el asesinato del tio de
Ruggierito “en una emboscada que le tendieron una tarde
cuando regresaba del hipédromo de La Plata”'%®

7 Tbid., p. 173.
08 Tbid., p. 172.
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Imagen 13.”Aligual que los gangsters de
Chicago las bandas porteias dirimen a balazos
la supremacia en el juego” (1936)
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Las muertes del Julio Valea primero, de Ruggierito
afios después, del Pibe Oscar y de Vicente y Felipe Sola,
son para el autor un encadenamiento de esos actos de
venganza: “Ojo por ojo diente por diente: la ley de talién
aplicada en el hampa con fria crueldad” Asi, la muerte
de Julio Valea, “que poseia varios caballos de carrera que
corrian en diferentes circos” y “fue herido a traicién por
la espalda’; “cayendo moribundo al suelo’, debe ser leida
como un acto de venganza de su rival Ruggierito. Desde
la muerte del Valea, la vida de Ruggierito “pendia de un
hilo’ y asi:

El21 de Octubre de 1933 el capo de Avellaneda habia estado
en el hipédromo de La Plata con varios amigos. Al regreso de
las carreras lleg6 a su casa de Avellaneda donde se cambi6
de traje y luego tomo su auto para ir en busca de una amiga
en la calle Dorrego, de Crucecita; lo acompanaba el chofer
y Héctor Moretti hermano de los tristemente célebres pis-
toleros Moretti. Una vez llegados a Crucecita Ruggierito y
Moretti penetraron en la casa de la amiga del primero y al
poco rato regresaron en compania de la misma. Cuando el
“pequeinio gigante” se disponia a subir al auto nuevamente
un hombre que habia estado apostado hasta entonces se le
acerca y con toda la sangre fria extrae una pistola 45 se le
acerca a escasos centimetros de la nuca de Ruggero y hace
un disparo, tan solo un mortal disparo. La victima cae con
la cabeza destrozada por una bala dum dum. El agresor no
le ha tirado al cuerpo porque sabe que una malla de acero
lo hacia invulnerable.*®

De acuerdo a la légica relacional articulada por el
autor, la muerte de Ruggierito significé un nuevo reacomo-
damiento en el liderazgo del manejo del juego: “Como en
Chicago cuando un jefe cafa otro ocupaba su lugar, aqui
sucedia lo mismo; por eso al poco tiempo de la muerte de
Ruggierito ocupaba su lugar, el mas alto sitial del juego,
un tal Oscar Peledo, mas conocido con el mote de ‘El pibe

9 Tbid., p. 174.
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Oscar’ Este personaje actuaba en el silencio del dominio
deljuego del Dock Sud yla Isla Maciel donde ‘ganaba de 15
a 20 mil pesos por jugada”. Era considerado el diplomatico
del hampa, a pesar de estar en rivalidad geografica con los
Sola. El Pibe Oscar sofiaba con ser el amo de Avellaneda,
pero habia permanecido sigiloso e ignorado en su dominio
de Dock Sud hasta la muerte de Ruggierito: “Empero su
reinado fue efimero. Una noche al salir del Club encuentra
que su auto tiene las ruedas pinchadas y al disponerse a
cambiarlas es herido con tres punaladas en el pulmon. El
pibe Oscar como todos los jefes del hampa era un valiente,
persigue al agresor y consigue descargar su arma sobre el
mismo que a pesar de estar mal herido huye amparado
por las sombras de la noche”. El Pibe Oscar muere al dia
siguiente en el hospital y “sus amigos sefialan a sus asesinos.
Eran los que ambicionaban copar el feudo del muerto”*!

Para el autor, la cadena de venganzas entre los capos
del juego, iniciada por aquel torpe accionar de Valea que
lo enfrentaba al Nato Rey y asi a Ruggierito, concluira con
la muerte de los hermanos Sola: “La ley del hampa no
estuvo satisfecha hasta dar muerte a estos hombres que
aunque se vinculaban al juego no por eso habian perdido
su condicién de bien”. La descripcion desarrollada por el
periodista sobre los Sola parece diferenciarlos del resto de
los capos del juego:

Don Felipe Sola se habia dedicado a los negocios del juego
y le habia ido tan bien que al poco tiempo era una persona
de respetable situaciéon econémica y de una indiscutida
reputacién a lo que se sumaba un cardcter afable y siempre
dispuesto a hablar bien de los demads. Por este motivo, Don
Felipe Sola era odiado por el resto de sus rivales del juego.
Una manana recibié un billetito en el que se le indicaba
que entregara la suma de $ 10.000 bajo amenaza de muerte.

10 Tbid., p. 174.
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Luego de consultarlo con su hermano Vicente y con su hijo
Florencio, Felipe decidid llevar el dinero a la Avenida Maipt
y Pueyrredén donde lo aguardaba un auto en marcha con
las luces apagadas. Cuando Felipe y su hijo se disponian a
entregar el dinero fueron atacados por una ametralladora
descargada desde el auto a la espera. Si bien Florencio logré6
salvarse Felipe Sola murié6 al instante. Quince dias después de
lamuerte del “Pibe Oscar” es asesinado también el hermano
de don Felipe: Vicente Sola. El sdbado 20 de Octubre de 1934
Vicente Sola salfa de visitar a su primo Benigno y caminaba
tranquilamente por las calles de Avellaneda, eran las siete
y media de la tarde y no estaba armado. Dos hombres lo
detienen en la esquina para preguntarle si se encontraba
Don Beningno y luego de una respuesta afirmativa “simul-
tdneamente los sujetos desenfundan sendas pistolas y con
cobarde alevosia lo acribillan a tiros”*"

Con este asesinato, el hampa cierra un ciclo de conti-
nuidad “de la tragica contienda declarada entre los reyes
del hampa que se han liquidado a balazos como los gangs-
ters de Chicago”*? Cada una de las muertes que el autor
describe es acompanada con una fotografia que ilustra
una serie de pistoleros portando armasy apoyados en sus
lustrados coches. Dentro de las prolijas reproducciones
fotograficas, se puede distinguir una serie de escenogra-
fias bien definidas y bien iluminadas que permiten hacer
visualmente impecable el recorrido del texto: una calle, el
techo de una casa, el interior de una habitacién al borde
de una escalera. Como figuras diseniadas para la ocasién,
los pistoleros retratados apuntan sus armas o levantan las
manos en un encuadre perfecto. El modelo de relaciones
establecidas entre el juego clandestino en Buenos Aires y el
universo de referencia de los gansteres de Chicago también
parecen otorgar al relato de Eros Nicola Siri una especta-

1 Ibid., p. 175.
112 Tbid., p. 176.
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cularidad demasiado perfecta: propia de las convenciones
de género. Asi, el relato sobre el juego en el suburbio se
asocia en la prensa a las renovadas modalidades delictivas,
y los modelos de masculinidad urbana se estilizan (tra-
jes, racionalidad, profesionalismo), se tecnifican (utilizan
autos, ametralladoras y teléfonos) y se superponen con la
mitologia del tango para devenir, cinética y cinematogra-
ficamente, en gansteres.



APUESTAS FINALES

Las luces de la gran ciudad

Esta es una de las tantas historias sobre el proceso de
modernizacién de la ciudad de Buenos Aires. Comienza
en 1900, cuando la ciudad ya cuenta con la fisionomia de-
finitiva que habia adquirido en 1887 con la incorporacién a
su perimetro de los partidos San José de Flores y Belgrano.
De acuerdo al censo de 1887, la superficie de Buenos Aires
llegaba entonces a dieciocho mil hectéreas de una gran
extension donde “hay mucho terreno baldio pero que al
paso que van los edificios y las diversas fabricas que se
establecen todos los dias muy pronto desapareceran los
vacios que hoy se notan”*" La circulacién de pasajeros por
la ciudad ya era entonces inminente: nueve companias
de tranvias transportaban un total de 56.141.462 pasaje-
ros anuales en 396 coches en servicio; cinco companias
ferroviarias transportaban 6.478. 377 pasajeros por afno; y
la ciudad contaba con 4.291 carruajes para particulares y
8.471 vehiculos para el transporte de mercaderias.***

43 Censo General de Poblacion, Edificacion, Comercio é Industrias de la
Ciudad de Buenos Aires, Capital Federal de la Reptiblica Argentina:
levantado en los dias 17 de agosto, 15y 30 de setiembre de 1887, tomo 1,
Buenos Aires, Compania Sud-Americana de Billetes de Banco, 1889, p.
51.

"4 Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires, 1891, Buenos Aires,
Compania Sud-Americana de Billetes de Banco, 1892, pp. 228-234.
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En el cambio de siglo, la ciudad ostentaba un alumbra-
do publico de 4.084 faroles a gas, 8.590 faroles a kerosene
y un total aproximado de 660 ldmparas eléctricas.** Cerca
de 1887, se habia instalado la primera usina para proveer
de alumbrado eléctrico particular a un pequeno lote si-
tuado frente a la Catedral, por la calle San Martin entre
Rivadavia y Mitre, servicio que luego se amplié, por permi-
so municipal, al alumbrado publico de la calle Florida.**®
Comparada con la temprana implementacion del alum-
brado publico eléctrico de las vecinas ciudades de La Plata
(1883) y Montevideo (1884), en la ciudad de Buenos Aires
este proceso convivié largo tiempo con un sistema mixto
de iluminacién provisto por faroles a gas, a kerosene y a
alcohol carburado, siendo apagado el iltimo en marzo de
1931.#"7 Elalumbrado particular en la ciudad lo proveian tres
compaiias con un total de 59.626 medidores, un consumo
en el aio en metros cuibicos de 26.573.502, y un costo de
servicios de 5.649.743,65 pesos moneda nacional. Buenos
Aires se acercaba asi a la utopia de la ciudad iluminada,
cuyo modelo era la Ville Lumiére de Paris, transformando
los imaginarios referidos a la oscuridad y reelaborando la
relacion entre la sociabilidad y la caida del sol.*'®

45 Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires, 1900, Buenos Aires,
Compania Sud-Americana de Billetes de Banco, 1901, p. 296.

46 Vergara, Raul. Historia del alumbrado piiblico de la Ciudad de Buenos
Aires, Buenos Aires, Imprenta Biaoco, 1946, pp. 1-31.

47 Para una historia del alumbrado en Buenos Aires, ver Liernur, Jorge
Francisco y Silvestri, Graciela. “El torbellino de la electrificacién’) en
Liernur, Jorge y Silvestri, Graciela (eds.), El umbral de la metrdpolis.
Transformaciones técnicas y cultura en la modernizacion de Buenos
Aires, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1993, pp. 9-96. Rosa, José
Maria. Pequena historia de la electricidad en nuestro pais, Folleto, Rosario,
Imprenta del Sindicato de Luz y Fuerza de Santa Fe, 1937.

418 Para un andlisis del impacto de la iluminacién en el imaginario urbano,
ver Wolfanga Schilvestbush. “The Street’, Disenchanted Night. The In-
dustrialization of Light in the Nienteenth Century, Berkeley, University
of California Press, 1995, pp. 79-134.
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En palabras del viajero francés Daireaux -en 1887-, po-
dia verse que la calle Florida era una pasarela de paseantes
y transeuntes cuyo “desfile empieza a las siete de la tarde
y s6lo tiene lugar durante las noches calidas”*'®* Convivian
en la calle Florida recintos de dandies portenos, como la
confiterfa El Aguila, 1a libreria Europea, el Jockey Club y el
Teatro Nacional, con expresiones populares y extravagantes
como Calendario y Tartabul, y con el Jardin Florida donde
se gestd el movimiento revolucionario radical del noventa.*
La calle Corrientes también participaba de una notable
evolucion: “El nuevo pulso de la ciudad bate precipitada-
mente en ella; y desde entonces la que fue calle dormida no
tiene reposo, entregada a una duplicidad de existencia, la
de los hombres diurnos y la de las almas nocturnas”*?! Alli
se encontraba el Royal Keller, punto elegante de reunién
y olimpo de los literatos finiseculares. En 1886, Roberto
Cano emprendi6 la reconstruccién del teatro Opera, que
seria finalmente inaugurado en 1889: tenia capacidad para
dos mil personasy ostentaba la novedad de la iluminacién
eléctrica. Varios afnos antes, sobre la base de un circo ecues-
tre, se habia construido e inaugurado en la misma calle el
Politeama teatro, predilecto de la sociedad portefa: “FAcil
es imaginar la ola de distincién y de lujo que estos dos
teatros atrajeron sobre la calle Corrientes: noches de gala
en el Politeama Argentino, con Adelina Patti, a veinte pesos
la platea; desfile de carruajes bien encharolados, cuyos
trancos enardecidos arrancaban chispas al empedrado; el
descenso de las damas y los caballeros, con sus elegantes

49 Daireaux, Emilio. Viday costumbre en el Plata, Buenos Aires, F. Lajoune,
1888.

420 Llanes, Ricardo. Historia de la calle Florida, Buenos Aires, Honorable
Sala de Representantes, 1976; Lanuza, José, Pequena historia de la calle
Florida, Buenos Aires, Municipalidad de la Ciudad, 1947.

41 Marechal, Leopoldo. Historia de la calle Corrientes, Buenos Aires, Paidos,
1967, p. 84.
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y caracteristicas fenues de noche entre un grupo de gente
mirona y encandilada”*®? En efecto, para 1900 la ciudad
de Buenos Aires tenia un millén y medio de concurrentes
entre teatros y principales lugares de diversion.**

Al auge de los teatros, sucede el de los cafés ouverts
la nuit, complemento necesario de la vida nocturna.
Doscientos son los cafés esparcidos por la ciudad, prin-
cipalmente concentrados en la Seccién 12 de acuerdo al
Censo Municipal de 1887: “Son muy pocos los que no
tienen mesas de billar -de 2 4 10 generalmente- habiendo
algunos que poseen 18, 24 y hasta 40 mesas de billar, las
que abiertas de 7 a 12 de la noche estdn siempre ocupadas,
salvo algunas noches de calor. En los festivos, los billares
estdn ocupados todas las horas del dia y las indicadas de
la noche. Todos los cafés cobran por el uso de los billares
40 centavos en moneda nacional por la hora de dia y 50
centavos por la hora de noche”**

A los cafés con y sin billar, deben sumarse los 230
despachos de bebidas y las 600 casas en las que se sirve
comida y que “permanecen repletas de parroquianos y
transeuntes” Las mas lujosas son 126 y se designan con el
nombre de restaurantes o rotisseries, y 400 se conocen con
el nombre de fondas.** Por una orden del dia 15 de mayo

422 Ibid., p. 85.

23 Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires, 1900, Buenos Aires,
Compania Sud-Americana de Billetes de Banco, 1901, p. 284.

24 “Cafés con y sin billar’; en Censo General de Poblacion, Edificacion,
Comercio é Industrias de la Ciudad de Buenos Aires, Capital Federal de
la Reptiblica Argentina: levantado en los dias 17 de agosto, 15y 30 de
setiembre de 1887, tomo 11, Buenos Aires, Compania Sud-Americana de
Billetes de Banco, 1889, p. 225.

425 “Restaurants y fondas”; “Despachos de bebidas’) en Censo General de
Poblacion, Edificacion, Comercio é Industrias de la Ciudad de Buenos
Aires, Capital Federal de la Repuiblica Argentina: levantado en los dias 17
de agosto, 15y 30 de setiembre de 1887, tomo II, Buenos Aires, Compaiiia
Sud-Americana de Billetes de Banco, 1889, p. 220.
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de 1875, la jefatura de Policia establece que “en adelante
y hasta segunda orden se permita que lo cafés y fondas
puedan estar abiertos hasta la una en punto de la noche
en lugar de las doce que establece la orden anterior” Todos
aquelloslocales que prolongaran la diversion fuera del ho-
rario pautado serian penados con una multa de 500 pesos
moneda nacional. No se registran, sin embargo, fricciones
relativas al horario de cierre ni se han dejado testimonio
de multas cobradas a un explotador por estos motivos: los
cafés y fondas permanecen abiertos “hasta altas horas de
lanoche”. Tanto propietarios como policias son permisivos
con los horarios, y los parroquianos parecen no disputar
el horario de cierre.**

Las pautas de consumo también se vuelven més com-
plejas con el cambio de siglo. De acuerdo al andlisis de
Rocchi (1999), entre 1877y 1910 el producto bruto interno
argentino se multiplicé por diez y la economia alcanz6 el
primer lugar en América Latina.**” Hacia fines de siglo,
una serie de bienes sufrieron una verdadera explosion
de consumo: vino, fésforos, zapatos, galletitas, muebles,
clavos, alpargatas, tornillos, cacerolas, dulces, alfileres,
velas, cervezas, cigarrillos y ropa manufacturada inundaron
el mercado. Por poner un ejemplo, en 1910 el consumo
per capita de cigarrillos era de seis veces el de los Estados
Unidos. La demanda de cigarrillos superé el crecimiento
demogréfico de esos afnos y el aumento de consumo de
cerveza entre 1891-1913 fue de 8 veces.*”® En la primera
década del siglo XX, las grandes tiendas experimentaron

6 Gayol, Sandra. “Reglamentaciones’; en Sociabilidad en Buenos Aires.
Hombres, honor y cafés 1862-1910, Buenos Aires, Ediciones del Signo,
2000, pp. 59-93.

27 Rocchi, Fernando. “Consumir es un placer: la industria y la expansién
de la demanda en Buenos Aires a la vuelta del siglo pasado’, Desarrollo
Econdmico, ndim. 148, enero-marzo de 1998, p. 535.

2 Tbid., p. 537.
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un crecimiento metedrico. El espacio de compras cambi6
delastiendas alrededor de las iglesias a otros contextos de
concentracién humana que resultaban més laicos -como la
céntrica Avenida de Mayo- y donde compradores podian
dar rienda suelta a sus deseos sin la imagen condenatoria
de la religién que sostenia la humildad.**

A comienzos del siglo XX, podian verse con claridad las
nuevasy las viejas formas de consumo. Bienes desconocidos
como los juguetes mecanicos y las bicicletas empezaron a
aparecer en el mercado, y otros productos como los pomos
de agua para carnaval casi desaparecieron.** En este ir y
venir de gustosy ofertas, no faltaron cambios en las pautas
de juego y en la modalidad de las apuestas.

La timba y los ritos de pasaje

La historia de la modernizacion de la ciudad a partir
del juego permite develar el abandono de algunos rituales
y la supervivencia de otros. En el ya clésico libro de Geertz
sobre las rifias de gallos en Bali, el autor advertia en aquella
practica una verdadera obsesién popular y una clave reve-
ladora sobre lo que realmente eran los balinenses. En aquel
texto, Geertz argumentaba que “asi como buena parte del
espiritu norteamericano aflora ala superficie en la canchas
de pelota, campos de golf, en las carreras o alrededor de una
mesa de péker, buena parte del espiritu de Bali se manifiesta
en el renidero de gallos”**! En efecto, observar las rifas de

29 Tbid., p. 545.

430 Rocchi, Fernando. “Inventado la soberania del consumidor: publicidad,
privacidad y revolucién del mercado en Argentina, 1860-1940’) en De-
voto, Fernando y Madero, Marta (dirs.), Historia de la vida privada en la
Argentina. La Argentina plural: 1870-1930, Buenos Aires, Taurus, 1999.

B Geertz, Clifford. “Juego profundo: notas sobre la rifia de gallos en Bali’
La interpretacion de las culturas, Barcelona, Gedisa, 1988.
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gallos no solo le habia permitido decodificar las delicadas
pautas de honor y estatus que entraban en juego en cada
unas las apuestas, sino también -debido a su cardcter ilegal
y al verse obligado a escapar de la policia junto al resto de
la aldea- formar parte de aquella comunidad.

Claro que Buenos Aires en 1900 nada tiene de Bali. En
efecto, para el cambio de siglo, los discursos y las practicas
de la enérgica Sociedad Protectora de Animales habian
alejado lasrifias de gallos del perimetro urbano y marcaron
una mutacién modernizadora de la ciudad en el tratamiento
de los animales que sell6 las tltimas décadas del siglo XIX.
Para entonces, la ciudad habia abandonado hacia casi un
siglo su antigua plaza de toros como una de las consecuen-
cias de la Independencia y de las criticas ilustradas a los
deportes “barbaros” que quedarian asociados al mundo
hispanico. En Buenos Aires, las elites irdn reprimieron el
pasado colonial espafiol en bisqueda de un ambivalente
camino entre la diferenciacién social y la realizacién plena
de un ideal republicano. En este camino, las corridas de
toros seran reemplazadas en el gusto de los habitantes
portefios por las carreras de caballos.**

Los dos hipédromos de la ciudad recibian, en 1900,
un total de 223.600 visitantes anuales repartidos entre 91
reuniones en las que se corrian un total de 621 carreras.
El Hipédromo Argentino de Palermo se constituia en el
epicentro del turfy del mundo burrero, erigiéndose en un
lugar de pertenencia clave parala vida de la ciudad. Desde
allf parecian diluirse, todos los domingos, las diferencias
sociales y las controversias ideoldgicas, cristalizando un
complejo nucleo identitario en el corazén de Palermo.

2 Myers, Jorge. “Una revolucién en las costumbres: las nuevas formas de
sociabilidad de la elite portena, 1800-1860’, en Madero, Marta y Devoto,
Fernando, Historia de la vida privada en la Argentina. 1. Pais antiguo.
De la colonia a 1870, Buenos Aires, Taurus, 1999, p. 122.
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El Hipédromo Nacional del Bajo Belgrano -ubicado en
Monroe y Blandengues- también era asiduamente con-
currido por todos los sectores sociales hasta su cierre en
1913. La cercania entre ambos hipédromos prolongé du-
rante afnos el ambiente burrero de la zona, formando un
corredor que perdur6 en los recorridos timberos y en la
memoria narrativa de las letras de tango. Los hipédromos 'y
su entorno no solo se trataban de instalaciones elegantesy
exclusivas y de paseos suntuosos. Muy pronto, las carreras
de caballos y sus apuestas se convertiran en un verdadero
furor, y la busqueda de la fija, en un arte urbano.

Con la apertura de los hip6dromos de La Plata y San
Martin, el circuito del turf se extendia. Las Aguafuertes
porterias de Roberto Arlt recorren esa ciudad ampliada
que alcanza La Plata, pasa por San Martin, hace base en
el hipédromo de Palermo y sigue luego hasta la ruleta del
Tigre Hotel. A finales de los afos veinte, las novedades
tecnolégicas acortaban las distancias de las apuestas: las
carreras de los hip6dromos se transmitian por teléfono, y
sobre esas trasmisiones se realizaban apuestas ilegales. Los
apostadores, altavoces mediante, escuchaban en directo
el relato de un observador que seguia la pista con sofis-
ticados telescopios alemanes comprados para la ocasién
(Pignatelli, 2005b). Los hipédromos de Palermo, San Martin
y La Plata eran puntos nodales de la rdpida transmisién
de la informacién que permitia organizar jugadas desde
el epicentro del juego clandestino: Avellaneda.

Con la sancién de la Ley de Represion del Juego de
1902, el juego ilegal organizado habia sido expulsado de
Buenos Aires y las apuestas clandestinas encontraban, en
Avellaneda, sulugar alas puertas de la Capital. La presente
ley volvia ilegal “ofrecer sumas de dinero, cualquiera sea
su cantidad’) en “calles, plazas, caminos o lugares publicos
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de la Capital’;**®* y modificaba la morfologia geografica de la
ciudad hacia adentro y hacia afuera. La Ley de Represion del
Juego ubicaba los juegos de cartas por dinero en el interior
de los clubes privados y las asociaciones con personeria
juridica con acceso restringido a los socios, y llevaba las
apuestas -ilegales- fuera de los limites de la ciudad.

Como ha senialado Lila Caimari (2007), a fines de los
afos veinte y principios de los treinta, las modalidades de-
lictivas se modifican de manera general como consecuencia
de una serie de innovaciones tecnolégicas de las que el
uso de la velocidad cinética del automévil y la aceleracion
mecénica de las armas de fuego automaticas (en especial,
la ametralladora) fueron los elementos paradigmaticos.
La destreza de los conductores de los autos en los que los
asaltantes se daban a la fuga y la expansién de la red de
carreteras también aparecen como elementos centrales
de la escenificacién delictiva del periodo en la medida en
que el nucleo de las précticas ilegales yredes criminales se
desplazan a las afueras de la ciudad. El “Gran Buenos Aires”
serd el espacio desde el cual el nuevo delito planeaba la
irrupcion en las respetables calles de la ciudad para luego
regresar a un suburbio de dificil gestion estatal y siempre
dudoso cumplimiento de la ley.

Los profesionales del delito -bien trajeados, organiza-
dos en bandas, con acceso a la dltima tecnologia en armas,
automaviles y comunicacidn- que se fugan “al gran Buenos
Aires” serdn un foco de interés para la prensa del periodo,
pero no tienen lugar en las poéticas tangueras. Como ha
sido estudiado por Gorelik (2004), el suburbio de los tangos
es esaresolucion paradéjica al dilema entre modernidady
tradicién que ubica la quietud de un paisaje en los bordes
de la ciudad tradicional en un momento de modernizacién
vertiginosa. El suburbio de los tangos esté en sintonia con

3 Ley N.0 4097.
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la definiciéon del clasismo de Borges (en Evaristo Carriego)
yla primera serie de las fotografia de Coppola que retratan
un suburbio de carros, hileras de arboles, atardeceres y
guapos enfrentados en una esquina. Y lo notable es que
los tangos, como un amplio sector de las vanguardias de
los anos veinte, instalan esas aspiraciones estaticas en el
suburbio, la regién mas dindmica y conflictiva de la ciudad.

No serén las poéticas tangueras, sino las narrativas
de la prensa, las que hardn de las renovadas modalidades
delictivas del suburbio un descubrimiento. De acuerdo a
la perspectiva de Lila Caimiari (2007), en los anos treinta,
la prensa portefia abandona la crénica roja para ceder ante
las renovadas formas culturales de las industrias estadouni-
denses del entretenimiento. La vertiginosa mundializacién
del cine y -con él- de la cultura estadounidense marcé una
moda fulminante y organiz6 los modelos sociales de repre-
sentacion. En efecto, para 1930, el 90% de las proyecciones
de los cines porteinos era de origen norteamericano.** A
fines de los afos veinte, el cine sonoro vuelve verosimiles
los disparos y se consolida el cine de génsteres. El estreno
en las salas portenas de una serie de films de gansteres,
entre los que se destacan Scarface, El enemigo ptiblico y
Pequerio César, también adquiere un auge de popularidad
entre los espectadores porteiios y los reportes del periodo.
El periodismo porteiio de principios de los afios treinta
se fue apropiando del concepto de ganster para organizar
una serie de fenémenos delictivos suburbanos de diversas
caracteristicas. Tal vez los moldes narrativos propuestos por
el cine de gdnsteres estuvieran, para la prensa del periodo,
mas a la mano que el complejo entramado de realidades

4 Caimairi, Lila. “Sucesos de cinematogréficos aspectos. Secuestro y
espectaculo en el Buenos Aires de los anos treinta’; en Caimari, Lila
(comp.), La ley de los profanos. Delito, justicia y cultura en Buenos Aires

(1870-1940), Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2007.
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del universo denso y extendido del Gran Buenos Aires
sobre el que poco se conocia.

Es preciso sefnalar que el juego ilegal resiste, en pe-
quenas apuestas, puertas adentro de la ciudad durante
todo el periodo. “Las apuestas quinielas” eran jugadas que
solian realizarse por dinero en los frontones de pelotas de
la ciudad y que no sobrevivieron a la llegada del siglo XX.
El vocablo “quiniela” persistira en el lenguaje popular y se
convertird en un sinénimo de pequenas apuestas clandes-
tinas que conviven de forma paralela con los sorteos de la
Loteria de Beneficencia Nacional. Si bien estas apuestas
fueron prohibidas a partir de la Ley de Represién del jue-
go de 1902, la energia para aplicar la disposicién fue lo
suficientemente escasa como para que los juegos ilegales
continuaran por muchos afnos. Para Arlt, “las quinielas son
las sirenas fantasticas y dominadoras que duermen en el
fondo del juego legalizado. Por un billete de loteria que se
vende hay diez anotados para una quiniela”** Se trata de
apuestas baratas que para jugar no necesitan mas que diez
centavos por jugada. El caracter ilegal de la quiniela -fuera
de la vista de los agentes de la Policia de la Capital- obli-
ga a sus levantadores a desplegar extrafas estrategias de
camuflaje. Las aguafuertes de Roberto Arlt hacen visible
esa ciudad invisible: develan las practicas ilegales y sus
disfraces; el modo en que estas formas de intercambio
popular se esconden en el mercado, en la barberia, en el
local del lustrabotas; describen la morfologia de los barrios
pobres y sus avatares, su informalidad.

Este universo informal funciona sobre los sorteos de
la Loteria de Beneficencia Nacional que emitia, para 1900,
2.122.000 boletos por ano por un valor de emisién anual
de 25.940.000 pesos moneda nacional, con un monto de
precios acordados de 19.355.000 pesos moneda nacional

%5 El Mundo, 11 de agosto de 1928, “Su majestad el quinielero”.
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distribuidos en un monto de beneficios de 3.580.126,79
pesos moneda nacional, convirtiéndose en un verdadero
furor urbano y en un elemento central para la inversion de
obra publica estatal.** Los fondos recaudados por la Loteria
de Beneficencia Nacional serian -de acuerdo a la Ley de
Loteria de Beneficencia de 1895- entregados en porcentajes
fijos a los asilos y hospitales de la Capital, de las provincias
y los territorios nacionales. Esos fondos de la Loteria sig-
nificaron -por otra parte- un arca complementaria para
proyectos extraordinarios de gran envergadura, tales como
el acondicionamiento del segundo edificio de la Biblioteca
Nacional inaugurado en 1901. La asignacién de fondos a la
Biblioteca Nacional dio pie para que surgieran proyectos
similares destinados a instituciones afines: subsidios al
Museo Histérico Nacional y al Archivo General de la Nacién
se hardn efectivos entre 1902 y 1903. Los fondos girados
por la Loteria de Beneficencia Nacional al club Gimnasia
y Esgrima entre 1921 y 1934 ilustran que si se observa de
cerca, el vinculo entre los juegos de azary la gestion cultural
posee un caracter zigzagueante tanto en el organigrama
estatal como en el universo cultural de la ciudad.

Esta historia toma la timba como rito de pasaje. Tiene
a la ciudad como protagonista, o mas bien, a una serie de
textos que narran las transformaciones de la vida de esa
ciudad en torno a sus modos de apostar. Crénicas, agua-
fuertes, letras de tangos, magazines ilustrados, catdlogos,
anuarios estadisticos, memorias y debates parlamentarios
se reinen aqui para ilustrar una dimensién especifica
del pasaje de la “gran aldea” a las contradicciones de una

”

“modernidad periférica”**” En Buenos Aires, como en varias

46 Anuario Estadistico de la Ciudad de Buenos Aires, 1900, Buenos Aires,
Compania Sud-Americana de Billetes de Banco, 1901, pp. 288-291.
Tomo aqui la reconocida expresion Beatriz Sarlo. Para un mayor de-
sarrollo del concepto, ver Sarlo, Beatriz. Una modernidad periférica.
Buenos Aires 1920 y 1930, Buenos Aires, Nueva vision, 1988.
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ciudades de América Latina, se consolidé -casi simulta-
neamente- la sancién de un corpus de leyes que buscaban
reprimir el juego clandestino en el mismo momento en que
las ciudades aceleraban su proceso de industrializacion,
se masificaban y los juegos de azar aparecian por todos
lados. Los juegos de azar se tornaron muy populares en
toda América Latina y el Caribe a fines del siglo XIX con
el desarrollo del capitalismo y la creciente urbanizacion.
Como ocurrird con la persistencia del juego ilegal en Rio
de Janeiro y en las calles de la ciudad de México, la histo-
ria del juego legal e ilegal en Buenos Aires es un terreno
de zonas grises que intenta redefinir el modo en que se
administraba la circulacién del comercio popular en las
masivas ciudades latinoamericanas en el cambio de siglo.
Observar los rituales de juego en la regién tal vez permita
problematizar el accionar de los profesionales del control
social (crimindlogos, policias, jueces, penitenciarios, maes-
tras, médicos) y su capacidad desmedida para reordenar la
realidad y reflexionar sobre las practicas, las modulaciones
y los ritos de la modernidad en América Latina.






FUENTES IMPRESAS

Biblioteca Nacional Argentina:
Fondo General de Libros

Bilbao, Manuel. Buenos Aires. Desde su fundacion hasta
nuestros dias. Especialmente el periodo comprendido
en los siglos XVIII y XIX, Buenos Aires, Imprenta de
Juan A. Alsina, 1902.

Daireaux, Emilio. Vida y costumbre en el Plata, Buenos
Aires, F. Lajoune, 1888.

El ermitafio adivinador de los niimeros de la loteria mediante
la explicacion de sus suerios. 26.000 suerios explicados
correspondientes a los 26.000 nuimeros de la loteria,
Buenos Aires, Imprenta Archelli y Marengo, 1918.

Elia, Oscar Horacio. La intervencion del Estado en la
explotacion por apuestas, Buenos Aires, Loteria de
Beneficencia Nacional y Casinos, 1974.

Elia, Oscar. La loteria de Buenos Aires 1812-1962: sinte-
sis historica, Mar del Plata, Loteria de Beneficencia
Nacional y Casinos, 1962.

Estatutos del Club de Gimnasia y Esgrima. Fundado en 1880,
Buenos Aires, Compaiia Sud-Americana de Billetes
de Banco, 1889.

Flores, Celedonio. Cuando pasa el organito, Buenos Aires,
Freeland, 1965.

Goémez, Eusebio. La mala vida en Buenos Aires, Buenos
Aires, Juan Roldan Editor, 1908.



182 LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE

Gonzélez, Gustavo German. 55 afios entre policias y delin-
cuentes. Cronicas de El Hampa Portefia, tomos 1y 2,
Buenos Aires, Prensa Austral, 1971.

Gonzdlez, Gustavo Germén. La Antologia mds completa
del Delito. Para que nadie pueda ser burlado. Cronicas
de El Hampa Porteria, tomo 3, Buenos Aires, Prensa
Austral, 1972.

Groussac, Paul. Los que pasaban, Buenos Aires,
Sudamericana, 1939.

Jockey Club. Breve reseria de su obra desde su fundacion en
1882 hasta el 31 de Agosto de 1917, Buenos Aires, 1917.

Jockey Club. Comision Directiva para 1903-1904, Buenos
Aires, 1905.

Jockey Club. Reglamento Interno, Buenos Aires, 1897.

Lanuza, José. Pequeria historia de la calle Florida, Buenos
Aires, Municipalidad de la Ciudad, 1947.

Llanes, Ricardo. Canchas de pelota y refiideros de antario,
Buenos Aires, Cuadernos de Buenos Aires, 1981.
Llanes, Ricardo. Historia de la calle Florida, Buenos Aires,

Honorable Sala de Representantes, 1976.

Mamier, Xavier. Buenos Aires y Montevideo en 1850, Buenos
Aires, El Ateneo, 1948.

Memoria presentada por la Comision Directiva del Club
Gimnasia y Esgrima, Buenos Aires, Club Gimnasia y
Esgrima, 1928.

Muller, Robert. El Jockey Club de la calle Florida, Buenos Aires,
Centro Multimedia de la Biblioteca del Jockey Club, 1997.

Norvello, Roberto. Historia del turf, Buenos Aires, CEDAL, 1971.

Onelli, Clemente. Aguafuertes del Zooldgico, Buenos Aires,
Ediciones Minimas, 1916.

Pillado, Antonio. Buenos Aires, edificios y costumbre, Buenos
Aires, s/t, 1910.

Romay, Francisco. Historia de la Policia Federal, tomo V,
Buenos Aires, Editorial Policial, 1963.



LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE 183

Rosa, José Maria, Pequeria historia de la electricidad en
nuestro pais, Folleto, Rosario, Imprenta del Sindicato
de Luz y Fuerza de Santa Fe, 1937.

Vergara, Raul. Historia del alumbrado publico de la Ciudad
de Buenos Aires, Buenos Aires, Imprenta Biaoco, 1946.

Biblioteca Nacional Argentina: tesoro

Dickmann, Adolfo. Contra el juego: proyectos de supresion de
la Loteria Nacionaly clausura de los hipddromos, Buenos
Aires, Imprenta de la CAmara de Diputados, 1925.

Groussac, Paul. “Inauguracién de la Biblioteca Nacional.
Discurso del Director’, en Anales de la Biblioteca
Nacional, tomo II, Buenos Aires, 1902.

Groussac, Paul. “Nota preliminar a la inauguracién de
la Biblioteca Nacional’; en Anales de la Biblioteca
Nacional, tomo II, Buenos Aires, 1902.

Groussac, Paul. Sobre la Biblioteca de Buenos Aires (1810-
1901). Edicion conmemorativa de su instalacion en
el nuevo edificio inaugurado el 27 de diciembre de
1901, Buenos Aires, Imprenta y Casa Editora de Coni
Hermanos, 1901.

Reglamento para el refiidero de gallos, Buenos Aires,
Imprenta de “La Revista’, 1858.

Wilde, José Antonio. Buenos Aires desde setenta arios atrds,
Buenos Aires, Biblioteca de La Naci6n, 1908.

Biblioteca Nacional Argentina: hemeroteca

Antena

Caras y Caretas
Critica

El Mundo



184 LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE

Biblioteca Nacional Argentina: Coleccion
Partituras, sala de consulta Cuchi Leguizamodn

A Héctor Padula. Letra: Cifarelli, José. Musica: Genovese,
Miguel. Impreso por: Ediciones Ferrer. S.d. Niumero
inventario: PA013683.

A la vuelta. Musica y Letra: Hugo Matienzo. Impreso
por: Ortelli Hermanos. S.d. Niumero de Inventario:
PA064643.

Acosta solo. Letra: Pérez, Cipriano. Musica: Padula,
Miguel. Impreso por: Miguel Padula. 1938. Niimero
de Inventario: PA175492.

Arrabal amargo. Letra: Le Pera, Alfredo. Musica: Gardel,
Carlos. Impreso por: Julio Korn. 1961 (1935). Nimero
de Inventario: PA007279.

Bajo Belgrano. Letra: Garcia Jiménez, Francisco. Musica:
Aieta, Anselmo. Impreso por: Alfredo Perrotti. S.d.
1926. Ntimero de inventario: PA064532.

Canchero. Letra: Celedonio Flores. Musica: De Bassi, Arturo.
Impreso por: Editorial Pampa. 1949 (1930). Nimero
de Inventario: PA012490.

Compadron. Letra: Cadicamo, Enrique. Musica: Visca,
Luis. Impreso por: Julio Korn. S.d. 1927. Nimero de
Inventario: PA218892.

Corrientes y Esmeralda. Letra: Flores, Celedonio. Musica:
Pracénico, Francisco. Impreso por: Alfredo Perrotti,
1922. Ntimero Inventario: PA017140.

Cuesta abajo. Letra: Le Pera, Alfredo. Mtsica: Gardel,
Carlos. Impreso por: Julio Korn. 1961 (1934), Nimero
de Inventario: PA020529.

De salto y carta. Letra: De Cicco, José. Musica: Acuiia,
Alberto. Impreso por: Américo A. Vivona. 1942.
Nuimero de Inventario: PA187123.



LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE 185

El 7 en punta. Musica y Letra: Soler, Ramén. Impreso
por: Ortelli Hermanos. S.d. Numero de Inventario:
PA064626.

Leguisamo solo!... Letra y musica: Papavero, Modesto Hugo.
Impreso por: Alfredo Perrotti. 1945 (1925). Numero de
Inventario: PA0077759.

Lunes. Musica: Padula, José. Letra: Garcia Jiménez,
Francisco. Impreso por: Alfredo Perrotti. 1929. Nimero
de Inventario: PA017139.

Monte criollo. Letra: Manzi, Homero. Musica: Pracdnico,
Francisco. Impreso por: Southern Music Internacional.
1935. Ntimero de Inventario: PA178475.

Por una cabeza. Letra: Le Pera, Alfredo. Musica: Gardel,
Carlos. Impreso por: Julio Korn. 1961 (1935). Nimero
de Inventario: PA004676.

Prepdrate pal’ domingo. Letra: Rial, José. Musica: Barbieri,
Guillermo Desideiro. Impreso por: Pirovano. 1957
(1931). Numero de Inventario: PA014369.

Qué murieca. Letra y musica: Paternoster, José. Impreso
por: Gornatti Hermanos. 1938. Numero de Inventario:
PA176379.

Romdntico solo. Mtsica y Letra: Ferndndez, Roberto.
Impreso por: Julio Korn. 1938. Ntiimero de Inventario:
PA185387.

Setecientos en cuarenta segundos. Letra: Canapale, Carlos.
Mtsica: Prenteda, Roberto. Impreso por: Arnaldo
Boccazzi. 1938. Numero de Inventario: PA178084.

Suerte loca. Letra: Garcia Jiménez, Francisco. Musica:
Anselmo Aieta. 1924. En Aieta, Anselmo. Buenos Aires
y su musica, Buenos Aires, Record, 1973. Ntimero de
Inventario: PA185202.

Suerte negra. Letra: Le Pera, Alfredo. Musica: Gardel, Carlos.
Impreso por: Julio Korn. 1938 (1935). Ntiimero de
Inventario: PA182848.



186 LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE

Tomo y obligo. Letra: Romero, Manuel. Musica: Gardel,
Carlos. Impreso por: Julio Korn. 1945 (1931). Nimero
de Inventario: PA021131.

Uno y uno. Letra: Traverso, Lorenzo. Musica: Pollero,
Julio. Impreso por: Universal. 1945 (1927). Nimero
de Inventario: PA189811.

Volvio Leguisamo. Letra: Belando, Juan Alberto. Musica:
Ciarallo, Pedro Arturo. 1938. Impreso por: Vida
Argentina. Numero de Inventario: PA064424.

Yo naci para Palermo. Letra: Botti, Modesto. Musica: Mayel,
Carlos. Impreso por: Arnaldo Bocazzi. 1947. Niimero
de Inventario: PA015422.

Biblioteca Nacional Argentina: sala de consulta

Catdlogo Metddico de la Biblioteca Nacional. Tomo Segundo.
Historia y Geografia, Buenos Aires, Imprenta y Casa
Editora de Coni Hermanos, 1900.

Catdlogo Metddico de la Biblioteca Nacional. Tomo Tercero.
Literatura, Buenos Aires, Taller Tipografico de la
Biblioteca Nacional, 1911.

Catdlogo Metddico de la Biblioteca Nacional. Tomo
Cuarto. Derecho, Buenos Aires, Taller Tipogréfico de
la Biblioteca Nacional, 1915.

Catdlogo Metddico de la Biblioteca Nacional. Tomo Quinto.
Cienciasy Artes, Buenos Aires, Taller Tipografico de la
Biblioteca Nacional, 1919.

Catdlogo Metddico de la Biblioteca Nacional. Tomo Sexto.
Historia y Geografia, Buenos Aires, Taller Tipogréfico
de la Biblioteca Nacional, 1925.

Catdlogo Metddico de la Biblioteca Nacional. Tomo Séptimo.
Literatura (Tomo 2°), Buenos Aires, Talleres Graficos
de la Biblioteca Nacional, 1931.



LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE 187

Sarmiento, Augusto. Indice analitico de las obras completas
de Sarmiento, Buenos Aires, Sociedad de Estudios
Bibliogréficos Argentinos, 2000.

Biblioteca Nacional Argentina: mapoteca

Bemporat, A. Plano centenario de la Capital Federal, Buenos
Aires, Oficina Cartografica Bemporat, 1916.

Censo General de Poblacion, Edificacion, Comercio é
Industrias de la Ciudad de Buenos Aires, Capital Federal
de la Repuiblica Argentina: levantado en los dias 17
de agosto, 15y 30 de setiembre de 1887. Tomos 1 y II,
Buenos Aires, Compaiia Sud-Americana de Billetes
de Banco, 1889.

Plano de Buenos Aires y sus alrededores, Buenos Aires,
Edicién Peuser, 1935.

Plano de la Ciudad de Buenos Aires, Capital de la Reptiblica
Argentina, con el trazado general propuesto por la
Comision Estética Edilicia, Intendencia del Doctor
Carlos M. Noel, 1924, Buenos Aires, 1927.

Plano del Municipio de la Capital Federal con la nomencla-
tura de calles y caminos. Secciones policiales hasta 1898.

Sanguinetti, Domingo. Plano de la ciudad de Buenos Aires:
con la numeracion de las propiedades, Buenos Aires,
Guillermo Kraft, 1906.

Biblioteca Nacional Argentina: fototeca

Fondo Antiguo Fototeca Benito Panuzi Bibnal. Vistas y
Costumbres de la Republica Argentina. Hip6dromo
Argentino de Palermo, 1891.

Fondo Antiguo Fototeca Benito Panuzi Bibnal. Buenos Aires
Souvenirs. Hip6dromo Argentino de Palermo, 1910.



188 LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE

Biblioteca Torquinst

La Prensa.
Anuario Estadistico de la ciudad de Buenos Aires (1891-1923).

Biblioteca Prebisht

La Nacion.

Biblioteca del Congreso de la Nacion Argentina

Diario de Sesiones de la Cdmara de Diputados (1890-1935).
Diario de Sesiones de la Camara de Senadores (1890-1935).

Archivo del Departamento de
Investigacion Historica y Cartografica,
Direccion de Geodesia, La Plata

Direccion de Geodesia, Asesoria Historica, Registro Oficial de
leyes, decretos y resoluciones de la Repuiblica Argentina
del afio 1810 a 1920, La Plata, Taller de impresiones
Oficiales, 1924.

Malaver, Antonio. Plano Topogrdfico de la Ciudad de
Buenos Aires y de todo el Municipio: San José de Flores
y Barracas al Sur de 1867.

Manso, Juana Marfa. El plano dela Ciudady el Ejido de Buenos
Aires de 1817, La Plata, Archivo del Departamento de
Investigacién Histérica y Cartogréfica, Direccién de
Geodesia.



BIBLIOGRAFIA

Acridiacono, Fernanda; Belensky, Silvia; Campius, Alicia.
“Palermo: un siglo de carreras’, en Todo es Historia,
nam. 125, Buenos Aires, 1977, pp. 61-75.

Agostini, Claudiay Speckmann Guerra, Elisa (eds.). De nor-
mas y transgresiones. Enfermedad y crimen en América
Latina (1850-1950), México, UNAM, 2005.

Aguirre, Carlos y Salvatore, Ricardo (eds.). The Birth of
Penitenciary in Latin America, 1830-1940, Austin,
University of Texas Press, 1996.

Aguirre, Carlos; Gilbert, Joseph y Salvatore, Ricardo (eds.).
Crime and Punishment in Latin America: Law and
Society since Late Colonial Times, Durham, Duke
University Press, 2001.

Archetti, Eduardo. “Estilos y virtudes masculinas en E!
Grdfico: la creacion del imaginario del futbol argentino’,
Desarrollo Econdmico. Revista de Ciencias Sociales, vol.
35, num. 139, Buenos Aires, 1995, pp. 419-442.

Archetti, Eduardo. El potrero, la pista y el ring. Las patrias
del deporte argentino, Buenos Aires, Fondo de Cultura
Econdmica, 2001.

Archetti, Eduardo. Masculinidades. Fiitbol, tango y polo en la
Argentina, Buenos Aires, Editorial Antropofagia, 2003.

Armus, Diego. La ciudad Impura, Buenos Aires, Edhasa,
2001.

Barrancos, Dora. “El divorcio en cuestion imagenes de la
prensa de gran circulacién en torno de 1902’ en Gayol,



190 LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE

Sandra y Madero, Marta (eds.), Formas de Historia
Cultural, Buenos Aires, Prometeo, 2007.

Barry, Viviana. Orden en Buenos Aires. Policias y moder-
nizacion policial, 1890-1910, Buenos Aires, Tesis de
Maestria, IDAES-USAM, 2009.

Barsky, Julidn y Osvaldo. Gardel la biografia, Buenos Aires,
Taurus, 2004.

Beezley, William. Judas at the Jockey Club and Other
Episodes of Porfirian Mexico, Nebraska, University of
Nebraska Press, 1987.

Benedetti, Héctor Angel. Las mejores letras de tango. Antologia
de doscientas cincuenta letras, cada una con una historia,
Buenos Aires, Grupo Editorial Planeta / Booket, 2003.

Bertoni, Lili Ana. Patriotas, cosmopolitas y nacionalistas.
La construccion de la nacionalidad a fines del siglo
XIX, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2001.

Borge, Jason (comp.). Avances de Hollywood. Critica cine-
matogrdfica en Latinoamérica, 1915-1945, Rosario,
Beatriz Viterbo, 2005.

Borges, Jorge Luis. Ficciones, Avellaneda, Emecé, 1997.

Bruno, Paula. Paul Groussac una estrategia intelectual,
Buenos Aires. Fondo de Cultura Econémica, 2005.

Buffington, Robert y Aguirre, Carlos. Reconstructing
Criminality in Latin American, Willmington, Scholarly
Resources, 2000.

Caillois, Roger. Les Jeux et les Hommes, Paris, Gallimard, 1958.

Caimari, Lila. Apenas un delincuente. Crimen, castigo y
cultura en la Argentina, 1880-1955, Buenos Aires, Siglo
XXI, 2004.

Caimari, Lila (comp.). La ley de los profanos. Delito, justicia
y cultura en Buenos Aires (1870-1940), Buenos Aires,
Fondo de Cultura Econémica, 2007.

Cecchi, Ana. “Esfera publica y juegos de azar: del meeting
contra el juego al allanamiento de domicilio priva-
dos. Prensa, Parlamento y Policia en Buenos Aires



LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE 191

(1901-1902), en Cuadernos de Antropologia Social,
nam. 32, Buenos Aires, 2010, pp. 101-207.

Cecchi, Ana. “Policia y Justicia ante la Ley de Represion del
juego y el allanamiento de domicilio privado, Buenos
Aires, 1902-1910’, en Fuera de la ley. Jornadas de dis-
cusion sobre delito, policia y justicia en perspectiva
historica (siglos XIX y XX), Buenos Aires, Universidad
de San Andrés, 17 y 18 de junio de 2010.

Cecchi, Ana. “Polifénicas imagenes delictivas: narrar a
Ruggierito’, en Revista de Estudios Literarios Especulo, afho
XTIV, nim. 45, julio-octubre de 2010, Madrid, Facultad de
Ciencias de la Informacion, Universidad Complutense.

Chazkel, Amy. “Beynod Law and Order: the Origins of Jogo
do Bicho in Republican Rio de Janeiro (1889-1930)’, J.
Lat. Amer. Stud., nam. 39, United Kingdom, Cambridge
University Press, 2007, pp. 535-565.

Chazkel, Amy. Laws of Chance: Brazil’s Clandestine Lottery
and the Making of Urban Public Life, Durham &
London, Duke University Press, 2011.

Corbin, Alain. LAvénement des Loisirs, 1850-1960, Paris,
Aubier, 1995.

Cordoncillo Samada, José. Historia de la loteria en Nueva
Espana (1770-1821), Sevilla, Publicaciones de la Escuela
de Estudios Hispanoamericanos de Sevilla, 1962.

Corral, Rose. “Un argentino piensa en Europa: Roberto Arlt
en sus Ultima crénicas’, en Arlt, Roberto, El paisaje en
las nubes. Cronicas en El Mundo, 1937-1942, Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2009.

Cozarinsky, Edgardo. Palacios plebeyos, Buenos Aires,
Sudamericana, 2006.

Cuello Martinelli, Maria de los Angeles. La renta de naipes
en Nueva Espana, Sevilla, Publicaciones de la Escuela
de Estudios Hispanoamericanos de Sevilla, 1966.

Del Campo, Maria Isabel. Retrato de un idolo. Vida y obras
de Carlos Gardel, Buenos Aires, Albores, 1955.



192 LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE

Di Liscia, Maria y Bohoslavsky, Ernesto. Instituciones y for-
mas de control social en América Latina (1840-1940),
una revision, Buenos Aires, Prometeo, 2005.

Di Stefano, Roberto (comp.). De las cofradias a las organizacio-
nes de la sociedad civil. Historia de la iniciativa asociativa
en Argentina 1776-1990, Buenos Aires, Edilab, 2002.

Escobar, Raul. Diccionario lunfardo del hampa y el delito,
Buenos Aires, Distal, 2004.

Fontana, Patricio. Arlt va al cine, Buenos Aires, Libraria, 2009.

Frydenberg, Julio. “Précticas y valores en el proceso de
popularizacién de fatbol Buenos Aires 1900-1910’,
en Entrepasados. Revista de Historia, afio VI, num. 12,
Buenos Aires, 1997, pp. 7-29.

Galeano, Diego. Escritores, detectives y archivistas. La cul-
tura policial en Buenos Aires, 1821-1910, Buenos Aires,
Teseo, 2009.

Gallo, Ezequiel. Carlos Pellegrini, orden y reforma, Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econémica, 1998.

Garcia Cedro, Gabriela. “Aguantias hipicas’, en A rienda suel-
ta, Buenos Aires, Colihue-Biblioteca Nacional, 2006.

Garcia Ferrari, Mercedes. Ladrones conocidos / Sospechosos
reservados. Identificacion policial en Buenos Aires,
1880-1905, Buenos Aires, Prometeo, 2010.

Garcia, Guillermo. “Prélogo’; en Arlt, Roberto, Secretos fe-
meninos. Aguafuertes inéditas, Buenos Aires, Editorial
La P4gina SA-Pé4gina 12, 1996.

Gayol, Sandray Kessler Gabriel (comps.). Violencias, delitos
y justicias en la Argentina, Buenos Aires, Manantial,
2002.

Gayol, Sandra y Madero, Marta (eds.). Formas de Historia
Cultural, Buenos Aires, Prometeo, 2007.

Gayol, Sandra. Buenos Aires. Hombres, honor y cafés 1862-
1910, Buenos Aires, Ediciones del Signo, 2000.

Gayol, Sandra. Honor y duelo en la Argentina moderna,
Buenos Aires, Siglo XXI, 2008.



LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE 193

Geertz Clifford. The Interpretation of Cultures, Chicago,
University of Chicago Press, 1973.

Gobello, José. Cronica general del tango, Buenos Aires,
Editorial fraterna, 1980.

Gonzélez Alemén, Marianne. “Entre lanormayla practica:
el juego politico callejero yla tentativa de reglamenta-
cion de A.P. Justo’, en VIII Jornadas de Investigadores
del Departamento de historia Facultad de Humanidades
Universidad Nacional de Mar del Plata, Mar del Plata,
18 y 19 de noviembre de 2010.

Gonzdlez, Horacio. Historia de la Biblioteca Nacional.
Estado de una polémica, Buenos Aires, Ediciones de
la Biblioteca Nacional, 2010.

Gorelik, Adridn. La grilla y el parque. Espacio publico y
cultura urbana en Buenos Aires, 1887-1936, Bernal,
Editorial de la Universidad de Quilmes, 1988.

Gorelik, Adrian. Miradas sobre Buenos Aires. Historia, cul-
tura y critica urbana. Buenos Aires, Siglo XXI, 2004.

Guerrero, Gilda. “Toros en Buenos Aires’, Todo es Historia,
nuam. 26, Buenos Aires, 1969.

Heredero, Carlos y Santamarina, Antonio. El cine negro.
Maduracion y crisis de la escritura cldsica, Barcelona,
Paidos, 1996.

Herschmann, Michael y Lerner, Kattia. Lance de sorte: o

futebol e o Jogo do bicho na belle epoque, Rio de Janeiro,
Diadorim Ed., 1993.

Horkheimer, Max y Adorno, Theodor. Dialéctica del ilumi-
nismo, Buenos Aires, Sudamericana, 1988.

Huizinga, Johan. Homo Ludens. El juego como elemento de
la historia, Lisboa, Editorial Azar, 1943.

Korn, Francis. Buenos Aires: los huéspedes del veinte, Buenos
Aires, Grupo Editor Latinoamericano, 1989.

Korn, Francis. Buenos Aires 1895. Una ciudad moderna,
Buenos Aires, Editorial del Instituto, 1981.



194 LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE

Lagmanovich, David. “Letras de tango en el sistema litera-
rio argentino posterior al modernismo: continuidad
y ruptura’; en Rossner, Michael (ed.), “Baild! ;Veni!
jVold!” El fenémeno tanguero y la literatura, Madrid-
Frankfurt, Iberoamericana-Verveut, 2000.

Lanata, Oscar. “Prélogo ala primera edicién. Lo que se del
Reo Last Reason’, en Last Reason, A rienda, Buenos
Aires, Gleizer, 1925.

Lears, Jackson. Something for Nothing. Luck in America,
Nueva York, Viking Penguin, 2003.

Liernur Jorge y Silvestri Graciela (eds.). El umbral de la
metropolis. Transformaciones técnicas y cultura en la
modernizacion de Buenos Aires, Buenos Aires, Editorial
Sudamericana, 1993.

Losada, Leandro. La alta sociedad en la Buenos Aires de la
Belle Epoque, Buenos Aires, Siglo XXI, 2008.

Magalhaes, Felipe Santos. Ganhou leva... Do vale impresso
ao vale o escrito: uma historia social do jogo de bicho
no Rio de Janeiro (1890-1960), PHD diss. Universidade
Federal do Rio de Janeiro, 2005.

Mariluz Urquijo, José. El virreinato del Rio de la Plata en
la época del Marqués de Avilés (1799-1801), Buenos
Aires, Academia Nacional de la Historia, 1964.

Matallana, Andrea. Locos por la radio. Una historia so-
cial de La radiofonia em La Argentina, Buenos Aires,
Prometeo, 2006.

Matallana, Andrea. Qué saben los pitucos. La experiencia del
tango entre 1910y 1940, Buenos Aires, Prometeo, 2008.

Mayo, Carlos A. (dir.). Juego, sociedad y Estado en Buenos
Aires (1730-1830), Buenos Aires, Editorial de la
Universidad Nacional de La Plata, 1998.

Moretti, Franco. Altas de la novela europea, 1800-1900,
Madrid, Siglo XXI, 1999.

Myers, Jorge. “Una revolucidn en las costumbres: las nuevas
formas de sociabilidad de la elite portenia, 1800-1860’,



LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE 195

en Madero, Marta y Devoto, Fernando, Historia de la
vida privada en la Argentina. Tomo I. Pais antiguo. De
la colonia a 1870, Buenos Aires, Taurus, 1999.

Norvello, Roberto. Historia del turf, Buenos Aires, CEDAL,
1971.

Olga Ochoa, Pedro. “La rina de gallos: seduccién de ricos y
pobres’, en Todo es Historia, nim. 28, Buenos Aires, 1969.

Pastoriza Elisa y Torre, Juan Carlos. “Mar del Plata un suefio de
los argentinos’, en Devoto y Madero, Historia de la vida
privada en Argentina. Tomo 3, Buenos Aires, Taurus, 1999.

Pastoriza, Elisa (comp.). Las puertas al mar. Consumo, ocio
y politica en Mar del Plata, Montevideo y Vifia del Mar,
Buenos Aires, Biblos, 2002.

Pastoriza, Elisa. “Sociedad y politica en la construccién de una
ciudad turistica de masas. Mar del Plata en los afios 30,
Tesis de maestria en Historia, Facultad de Humanidades,
Universidad Nacional de Mar del Plata, 1999.

Pedetta, Marcelo. “Caray cruz. Estado, juego oficial y juego
clandestino antes de 1936, en Fuera de la ley, Jornadas de
Discusién, Udesa, Buenos Aires, 18y 19 de julio del 2010.

Pedetta, Marcelo. La fuente de los deseos. El casino durante
la democratizacion de Mar del Plata. Politicas publicas,
empleados y prdcticas de sociabilidad (1936-1955),
Tesis doctoral de la Universidad Nacional de Mar del
Plata, en produccion.

Piccato, Pablo. City of Suspects: Crime in Mexico City, 1900-
1931, Durham, Duke University Press, 2001.

Piglia, Ricardo. “Prdélogo’; en Arlt, Roberto, El paisaje en
las nubes. Cronicas en El Mundo, 1937-1942, Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2009.

Pignatelli, Adrian. “Ruggierito. Politica sucia en tiempos
violentos’, en Todo es Historia, nim. 456, Buenos Aires,
julio de 2005a.



196 LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE

Pignatelli, Adrian. Ruggierito. Politica y negocios sucios en
la Avellaneda violenta de 1920-1930, Buenos Aires,
Editorial Nueva Mayoria, 2005b.

Plotkin, Mariano, “Suefios del pasado y del futuro. La in-
terpretacién de los suefios y la difusién del psicoané-
lisis en Buenos Aires (1930-1950), en Madero, Marta
y Gayol, Sandra (eds.), Formas de historia cultural,
Buenos Aires, Prometeo, 2007.

Plotkin, Mariano. Freud en las pampas, Buenos Aires,
Editorial Sudamericana, 2003.

Pujol, Sergio. Valentino en Buenos Aires. Los afios veinte y
el espectdculo, Buenos Aires, Emecé, 1994.

Rivera, Jorge. La historia del tango. Vol. 1. Sus origenes,
Buenos Aires, Corregidor 1976.

Rocchi, Fernando. “Inventando la soberania del consu-
midor: publicidad, privacidad y revolucién del mer-
cado en Argentina, 1860-190’, en Devoto, Fernando y
Marta Madero (eds.), Historia de la vida privada en la
Argentina. Tomo 11, Buenos Aires, Taurus, 1999.

Romano, Eduardo. “Las letras de tango en la cultura po-
pular Argentina’, en Sobre poesia popular argentina,
Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1983.

Romero, José Luis (ed.). Buenos Aires. Historia de cuatro
siglos, Buenos Aires, Altamira, 2000.

Sébato, Hilda. “Ciudadania, participacion politica y la for-
macién de una esfera publica en Buenos Aires, 1850-
1880, en Entrepasados. Revista de Historia, ano 1V,
nuam. 6, Buenos Aires, principios de 1994, pp. 65-86.

Saitta, Sylvia. El escritor en el bosque de ladrillos. Una bio-
grafia de Roberto Arlt, Buenos Aires, Debolsillo, 2008.

Saitta, Sylvia. Regueros de tinta. El diario Critica en la década
de 1920, Buenos Aires, Sudamericana, 1998.

Salvatore, Ricardo. “The Normalization of Economic Life:
Representacions of the Economy in Golden-Age Buenos



LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE 197

Aires, 1890-1913’, en Hispanic American Review, 81,
1, 2001, pp. 1-44.

Sarabia Viejo, Maria Justina. El juego de gallos en Nueva
Esparia, Sevilla, Publicaciones de la Escuela de Estudios
Hispanoamericanos de Sevilla, 1972.

Sarlo, Beatriz. El imperio de los sentimientos: narraciones
de circulacion periddica en la Argentina, Buenos Aires,
Catélogos, 1985.

Sarlo, Beatriz. Escritos sobre literatura Argentina, Buenos
Aires, Siglo XXI, 2007.

Sarlo, Beatriz. Una modernidad periférica. Buenos Aires
1920 y 1930, Buenos Aires, Nueva vision, 1988.

Scroggins, Daniel. “Lista de articulos publicados por Roberto
Arlten el diario El Mundo entre el 19 de mayo de 1928
y el 24 de abril de 1933’ en Las aguafuertes porterias
de Roberto Arlt, Buenos Aires, Ediciones Culturales
Argentinas, 1981.

Sklar, Robert. Movie-Made América. A Cultural History of
American Movies, Nueva York, Vintage, 1994.

Soares, Simone. O Jogo do Bicho: a saga de um fato social
brasileiro, San Pablo, Bertrand Brasil, 1993.

Suriano, Juan (comp.). La cuestion social en Argentina
(1870-1943), Buenos Aires, Editorial La Colmena, 2000.

Suriano, Juan. Anarquistas. Cultura y politica libertaria
en Buenos Aires, 1890-1910, Buenos Aires, Editorial
Manantial, 2001.

Tesler, Mario. Paul Groussac en la Biblioteca Nacional,
Buenos Aires, Ediciones Biblioteca Nacional, 2006.

Troncoso, Oscar. Buenos Aires se divierte, Buenos Aires,
CEDAL, 1983.

Troncoso, Oscar. Juegos y diversiones en la Gran Aldea,
Buenos Aires, CEDAL, 1981.

Unamuno, Miguel. “Prélogo a la segunda edicién’, en A rien-
da suelta, Buenos Aires, Colihue-Biblioteca Nacional,
2006.



198 LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE

Vezzetti Hugo, Aventuras de Freud en el pais de los argen-
tinos. De José Ingenieros a Enrique Pichdn-Riviére,
Buenos Aires, Paidds, 1996.

Vezzetti, Hugo. “Las promesas del psicoanalisis en la cul-
tura de masas’, en Madero, Marta y Devoto, Fernando
(comps.), Historia de la vida privada en la Argentina,
Buenos Aires, Taurus, 1999.

Vilarino, Idea. Las letras del tango. La forma. Temas y mo-
tivos, Buenos Aires, Schapire, 1965.

Vifnas, David. De Sarmiento a Dios. Viajeros argentinos a
USA, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1995.

Vinas, David. Literatura argentina y realidad politica,
Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1996.

Viqueira Albdn, Juan Pedro. ;Reprimidos o relejados?
Diversiones publicas y vida social en la ciudad de México
durante el siglo de las luces, México, Fondo de Cultura
Econ6mica, 1987.

Wolfanga, Schilvestbush. Disenchanted Night. The
Industrialization of Light in the Nineteenth Century,
Berkeley, University of California Press, 1995.

Yonnet, Paul. Jeux, modes et masses, 1945-1985, Paris,
Gallimard, 1985.

Zimmermann, Eduardo (comp.). Judicial Institutions in
Nineteenth-Century Latin America, Londres, Institute
of Latin American Studies, University of London, 1999.

Zimmermann, Eduardo. Los liberales reformistas. La cues-
tion social en la Argentina 1890-1916, Buenos Aires,
Sudamericana, 1995.



CREDITOS DE LAS IMAGENES

Imagen 1. Reglamento para el Refiidero de gallos, Buenos
Aires, Imprenta de “La Revista’; 1858. Sala Tesoro de
la Biblioteca Nacional. Sala de Lectura Virtual.

Imagen 2. Hip6dromo Argentino de Palermo. Vistas y
costumbres de la Republica Argentina (1891). Fondo
Antiguo Fototeca Benito Panuzi Bibnal. Fototeca de
la Biblioteca Nacional.

Imagen 3. Hipédromo Argentino de Palermo. Buenos Aires
Souvenirs (1910). Fondo Antiguo Fototeca Benito
Panuzi Bibnal. Fototeca de la Biblioteca Nacional.

Imagen 4. “Loteria de Navidad’) en Caras y Caretas, Buenos
Aires, 28 de diciembre de 1901. Hemeroteca de la
Biblioteca Nacional.

Imagen 5. “El gordo’, en Caras y Caretas, Buenos Aires, 27
de diciembre de 1902. Hemeroteca de la Biblioteca
Nacional.

Imagen 6. “Loteria, cambio de lugar’, en Caras y Caretas,
Buenos Aires, 26 de noviembre de 1904. Hemeroteca
de la Biblioteca Nacional.

Imagen 7. Elementos de juego. Talleres de Investigacion
policial (1912). Fondo Antiguo Fototeca Benito Panuzi
Bibnal. Fototeca de la Biblioteca Nacional.

Imagen 8. Bajo Belgrano. Letra: Garcia Jiménez, Francisco.
Musica: Aieta, Anselmo. Impreso por: Alfredo Perrotti.
S.d. 1926). Numero de Inventario: PA064532. Archivo
de partituras de la Biblioteca Nacional.



200 LA TIMBA COMO RITO DE PASAJE

Imagen 9. Lunes. Letra: Garcia Jiménez, Francisco. Musica:
Padula, José. Impreso por: Alfredo Perrotti. 1929.
Nuimero de Inventario: PA017139. Archivo de parti-
turas de la Biblioteca Nacional.

Imagen 10. Suerte Negra. Letra: Le Pera, Alfredo. Musica:
Gardel, Carlos. Impreso por: Julio Korn. 1938 (1935).
Nuimero de Inventario: PA182848. Archivo de partituras
de la Biblioteca Nacional.

Imagen 11. Tomo y obligo. Letra: Romero, Manuel. Musica:
Gardel, Carlos. Impreso por: Julio Korn. 1945 (1931).
Numero de Inventario: PA021131. Archivo de partituras
de la Biblioteca Nacional.

Imagen 12. Uno y uno. Letra: Traverso, Lorenzo. Musica:
Pollero, Julio. Impreso por: Universal. 1945 (1928).
Nuimero de Inventario: PA189811.

Imagen 13. “Aligual que los Gangsters de Chicago las bandas
portenas dirimen a balazos la supremacia en el juego’,
en Carasy Caretas, Buenos Aires, 21 de marzo de 1936.
Hemeroteca de la Biblioteca Nacional.



Ana Cecchi ha investigado sobre la

ciudad de Buenos Aires y su modernizacién.

Aclara: una de las tantas historias posibles.

Una historia de la ciudad del juego, del turf,

de la crénica y el aguafuertismo, del relato del hampa
y el tango. ;Qué es esa ciudad que aparece delineada?
Podria pensarse la ciudad del juego —una urbe narrada
por un Roberto Arlt o por un Last Reason, pero
también por las letras del tango— como el revés de la
ciudad letrada analizada por Angel Rama. La autora
muestra hilos de esa coexistencia heterogénea, dotada
de costumbres y normas regulatorias.

Esta investigacién, con esas aristas sugerentes, fue
realizada con los fondos de la Biblioteca Nacional,
poniendo de manifiesto, una vez mds, lo que estas
colecciones poseen de anaqueles desconocidos

a la espera de una pesquisa reveladora.




