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Inés Ulanovsky, de la serie Fotos tuyas, 2006.

Venas abiertas y cicatrices

Después de las masacres provocadas por la guerra franco-prusiana y la Comuna de Paris que habian
dejado exhausta y desconcertada a la sociedad francesa, Ernest Renan, el mayor historiador francés de
su época, pronunci6 una conferencia titulada “;Qué es una nacién?”. Alli postulaba que las naciones
estan fundadas sobre memorias colectivas basadas en olvidos consensuados de las matanzas origina-
rias, que habrian de ser plebiscitados a diario. Esa aporia, formulada con el 4nimo de suturar la fisura
que los genocidios abren en el cuerpo social, haria escuela. El siglo veinte se cefiira convenientemente
al mandato de olvidar aquello considerado irreparable al precio de conceder impunidad a los victima-
rios. Con diversa suerte, la memoria de las masacres y demas atrocidades cometidas en nombre de los
Estados y las politicas de reparacion o impunidad que surgen de su balance han quedado sujetas a las
pujas por la hegemonia en cada configuraciéon nacional. Solo después de la Segunda Guerra Mundial,
la creacion de dispositivos juridicos nacionales y transnacionales que dieran cuenta del dilema de qué
hacer con las victimas y su ansia de justicia comenzé a develar los crimenes en que fundan soberania
los grupos dominantes. Se abria una etapa de revision de aquellos postulados.

La Argentina ha sido modelo y punta de lanza en las tltimas décadas en el proceso de impugnar
aquel dictum de Renan, al punto de instalar, mediante la articulaciéon de las demandas del movimiento
de derechos humanos con el Estado, la necesaria apertura de la via mediante la cual Memoria, Verdad
y Justicia se vuelven la clave de reconstitucion de la nacién tras el genocidio perpetrado por la ultima
dictadura. Uno de los signos de su eficacia ha sido la puesta de la voz de las victimas en el proscenio
de la escena historica. La palabra de quien ha sido dafiado por la accién estatal en su carne y su alma
ha devenido lo no disimulable por ninguna operacion de ocultamiento o desvio. Las voces de las vic-
timas quiebran cualquier consenso sobre el olvido avieso que las culturas suelen instrumentar para
tramitar su soberania. Madres, Abuelas y Familiares de Detenidos-Desaparecidos han sido portavoces
del clamor de justicia con toda la potencia de su testimonio desgarrado a la par del conjunto de orga-
nizaciones de derechos humanos. Acompafados por politicas publicas de escucha y acogimiento de
sus demandas, vinieron a revertir los momentos oprobiosos en los que se habia alentado el olvido y el
perdon impune a los victimarios. En esta situacion surgio, en los desolados aflos noventa, la militancia
de segunda generacién que encontré en la agrupacién H.IJ.O.S. uno de sus motores. Su accionar —la
invenci6n del escrache— fue acompanado de variadas producciones culturales en las que la pregunta
sobre la violencia que atraveso el cuerpo social y sus modalidades de actualizacion alcanzdé nuevas
formulaciones. Irrumpian, irreverentes, nuevas voces con preguntas que orientaban sus dilemas hacia
laincidencia del terrorismo de Estado en la vida singular, en la subjetividad privada y colectiva signada
por heridas dificiles de cicatrizar. Como sefala Teresa Basile, Ixs hijxs de padres desaparecidos, ase-
sinados, encarcelados o exiliados, a menudo ellos mismos victimas directas de la violencia terrorista
estatal, respondieron con una amplia gama de producciones culturales que son, a un tiempo, nuevas
formas de intervencion politica: la fotografia, el cine, la narrativa, la poesia, el teatro, el testimonio,
la performance, la plastica, las instalaciones, formularon y formulan discursos criticos que operan
sobre el presente como un alerta hacia el futuro, no solo como el tramite del duelo sobre el pasado.

La Biblioteca Nacional, que es constructora de la memoria de la nacién a través de su Programa de
Derechos Humanos y de multiples acciones desplegadas en los tltimos afios, se enorgullece de acoger
en su seno, con esta exposicion, las voces, las imdagenes y los textos que una nueva generacion militante
ha producido en el afin de bregar por una nacion libre, justa y soberana.

Guillermo David
Director de Cultura de la Biblioteca Nacional




Hijxs. Poéticas de la memoria

Equipo curatorial*

mediados de la década de 1990, en el contexto de una poli-

tica de Estado negacionista de la dictadura militar y de in-
dultos que buscaban clausurar las querellas sobre el pasado reciente,
una nueva voz comenzé a circular: la voz de Ixs hijxs. La rememo-
racion de los veinte afios del dltimo golpe civico-militar trajo la
irrupcién de narrativas que representaban un nuevo punto de vista
generacional. Mediante un repertorio de preguntas sobre cuestio-
nes antes invisibilizadas, esta generacién nucle6 al conjunto de hijxs
de victimas del terrorismo de Estado —a Ixs organizadxs detrds de la
agrupacion H.I.J.O.S. como a aquellxs que no se encuadraban en la
militancia— y también a quienes, sin ser hijxs de desaparecidxs, se
inscribian en una misma identidad generacional.! ;Qué condicio-
nes de escucha se estaban desarrollando para que estas memorias
subterraneas pudieran hacerse visibles?

Se gestaba, por esos afos, un nuevo sentido de comunidad.
Desde el fin de la dictadura, los organismos de derechos humanos
habian trabajado en el despliegue de redes interpersonales orien-
tadas a contener a las familias desintegradas por el terrorismo de
Estado y, en especial, a Ixs nifixs. Algunas de esas experiencias fue-
ron el “Taller de la Amistad” de La Plata (creado durante la dicta-
dura); los talleres “Julio Cortazar”, en Cordoba; “Habia una vez”, en
Rosario y el “Inti Huasi”, en Santiago del Estero. Eran espacios de
recreacion, sociabilidad y contencién emocional para Ixs hijxs de
las victimas de la represion, muchxs de Ixs cuales se volcaron, luego,
a la militancia.

Entre 1991 y 1993, el proyecto editorial Los hijos de la teta del
ciclén, impulsado por Gonzalo Lednidas Chaves, marcaria la emer-
gencia de una voz generacional mediante la publicacién de una
serie de libros escritos por hijxs de militantes de los setenta: Las
alambradas de la luz (1991) de Gonzalo Chaves (h), Alas del alma
(1992) e Imdgenes rotas (1993) de Andrea Suarez Corica y Variacio-
nes del agua soleada (1993) de Diego Larcamén. Estas expresiones
buscaban abrirse paso en un contexto de silencio e impunidad, en el
que no habia espacio de recepcion para las voces de Ixs hijxs de “los
subversivos”. Trataban de romper el silencio a través de una nueva
forma de decir y de nombrar el pasado reciente en forma de poesia.

* Santiago Allende, Federico Boido, Lucia Cytryn, Candela Perichon y
Toméds Schuliaquer.

1. Utilizaremos en adelante el término masculino genérico “padres” para
referirnos tanto a padres como a madres.
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“Primer escrache movil, recorrido por los domicilios de varios genocidas de la Ultima dictadura militar”, 11 de diciembre de

1999. Archivo GAC.

Pero el giro decisivo en la manera de hacer, entender y cons-
truir memoria colectiva fue la emergencia de H.L]J.O.S. (Hijos por
la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio), en 1995. La
agrupacion, surgida a partir de homenajes a Ixs desaparecidxs en
algunas universidades, abri6 un espacio donde romper el largo si-
lencio de las experiencias en comun. Esas experiencias, hasta el mo-
mento individuales, adquirieron entonces una dimension colectiva.

Su emergencia sumé una nueva voz al conjunto de los reclamos
de memoria, verdad y justicia surgidos durante la dictadura, e im-
plicé una renovacion en el campo de los derechos humanos. Pero
significé, también, una ruptura. La intervencién joven, disruptiva
y desafiante reivindic6 fuertemente el espiritu de lucha y el acti-
vismo politico de la generacion de los padres, poniendo el foco en
una figura hasta entonces poco atendida: la del militante. Si en la
década de 1980 la narrativa humanitaria de los organismos de dere-
chos humanos habia anclado su reclamo de justicia en la figura del
desaparecido, a mediados de la década siguiente un desplazamiento
buscé recomponer, desde un lugar critico, las trayectorias militantes
de los sesenta y setenta, que en la inmediatez de la dictadura habian
quedado soterradas.

La renovacion de las voces supuso, también, una reactivacion
de las précticas politicas. Surgio, entonces, el escrache a represo-
res como intervencion en el espacio piblico, una nueva forma de
denuncia que ponia sobre la mesa la falta de respuestas judiciales

FELIX BRUZZONE
“lgual todos me caian bien,
0 mas 0 menos bien, y la
que mejor me caia era Ludo,
una chica que también
militaba en HIJOS —su
tfa habia desaparecido en
Cordoba: hubiera sido bueno
que se juntara con Romina
y fundaran SOBRINOS,
NUERAS, no sé—".

Los topos, 2008
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ANGELA URONDO RABOY
“Palabras que sinteticen, que
contengan, que signifiquen
algo de todo esto que hay
para contar. Que expliquen
las remotas y particulares
consecuencias que el
terrorismo de Estado sigue
ofreciendo, aun pasado todo
este tiempo. Palabras que
habremos de inventar si
queremos decir algo nuevo,
algo propio sobre lo que nos
paso, sobre o que no nos ha
dejado de pasar”.

¢ Quién te crees que s0s?, 2012

a los crimenes de la dictadura, bajo el lema “si no hay justicia,
hay escrache”. Es en este contexto que se reuni6 el Grupo de Arte
Callejero (GAC), un colectivo que conjuga arte, politica y moviliza-
cién callejera en una novedosa propuesta de intervencién que in-
cluia mapeos de los barrios, carteles y sefialéticas que denunciaban
los espacios donde funcionaron centros clandestinos de detencién
e identificaban domicilios de los represores. La actuaciéon de mur-
gas y artistas callejeros conformaba una mistica de pertenencia en
funcién de una denuncia: la vigencia del terrorismo de Estado. La
campana “El genocida en tu barrio” interpelaba a Ixs vecinxs y bus-
caba generar fisuras en el transito normal de espacios que, a través
de esta practica, fueron inscriptos como lugares de memoria. Frente
al olvido como politica de Estado, el escrache se impuso como es-
pacio vital y festivo, de intervencién directa en la arena publica, de
interpelacién a una comunidad que no podia excusarse en la igno-
rancia o la indiferencia. Una experiencia artistico-politica similar
desarroll6 el colectivo Etcétera, cuya participacion en escraches y
movilizaciones estuvo signada por la carnavalizacion. A través de
performances y de parodias a curas, militares y genocidas, este gru-
po sumo el componente humoristico a esta renovacion de las for-
mas de lucha, una “estrategia de la alegria”?

Pero la emergencia de un nuevo sujeto politico no vino sin su
correspondiente intento de identificacion, clasificacion, represion
y criminalizacién. En una coyuntura negacionista que buscaba re-
conciliar a la sociedad con un Estado genocida, la policia bonae-
rense siguié de cerca las movilizaciones y las intervenciones poéti-
co-politicas de la generacién de Ixs hijxs. El Archivo de la DIPPBA
(Direccién de Inteligencia de la Policia de la Provincia de Buenos
Aires), incorporado en el afio 2000 a la Comisioén Provincial por la
Memoria, da cuenta de ello.

Hacia 1997, la voz de Ixs hijxs ya formaba parte de la coral politi-
ca de la época. Un momento decisivo en su consolidacion fue la pu-
blicacion de Ni el flaco perdon de Dios: hijos de desaparecidos (1997),
de Juan Gelman y Mara La Madrid, una compilacién de testimonios
entre los que convivian las voces de Ixs referentes de organismos de
derechos humanos con las de Ixs jévenes de esa segunda generacion.
Esos testimonios expresaban las preocupaciones y las demandas que
vertebrarian el discurso de Ixs hijxs de alli en adelante.

Independientemente de la agrupacion H.LJ.O.S., una serie de
producciones estéticas y practicas culturales empezaron a reflejar,
construir y elaborar otras preguntas y experiencias. Una nueva co-
munidad cultural y afectiva, vinculada en torno a intereses, temas,
formas de representacion, topicos e imaginarios compartidos mas
alla de las diferencias. Esta generacion encontr6 en el arte herra-

2. AA.VV., El deseo nace del derrumbe. Roberto Jacoby: acciones, conceptos,
escritos, Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia - Red Concep-
tualismos del Sur - Adriana Hidalgo - La Central, 2011. Edicién a cargo de
Ana Longoni.

mientas para encarnar la busqueda de la identidad desde perspecti-
vas capaces de trascender modos y estrategias cristalizados. Nuevos
lenguajes, tonos y formas a través de los cuales problematizar sus
experiencias y la posibilidad de transmitirlas; dispositivos que ten-
sionan los vinculos entre el tiempo y el espacio; poéticas que ponen
en cuestion las narrativas lineales, redefinen las fronteras entre lo
publico y lo privado y cuestionan figuras como las del héroe, el trai-
dor y la victima. En la vasta produccidn estética y politica de Ixs
hijxs se destaca la capacidad anfibia de desplazarse por las diversas
disciplinas artisticas. La escritura de prologos y resefias, los proyec-
tos editoriales colectivos, las producciones artisticas conjuntas, en-
tre otras diversas formas de intercambio, dan cuenta de una extensa
red relacional y un intenso dialogo, una trama de comunidad.

Con las narrativas inauguradas por Ixs hijxs, el archivo se am-
plia. Al acervo documental, histdrico e institucional que recuperan
las organizaciones de derechos humanos a la hora de denunciar los
crimenes del terrorismo de Estado, se incorporan nuevos items que
pertenecen al archivo personal y familiar de Ixs hijxs. Desplazadas
muchas veces de la impronta tradicional de la denuncia y de la re-
cuperacion épica de los padres, estas poéticas abrieron un camino
donde lo estético se teje con lo afectivo. Las fotos de unas vacacio-
nes en familia, un diario intimo que retrata escenas olvidadas, los
juguetes de la infancia, objetos en desuso y papeles viejos estan en el
centro de muchas de estas obras, que van a la conquista del archivo
personal, revuelven el album familiar y lo convocan a decir algo

Lucila Quieto, de la serie Arqueologia
de la ausencia, 1999-2001.
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EMILIANO BUSTOS
“Somos hijos, generacion
de hijos, capa tras capa /

envueltos como alguien
nos trajo al mundo, la /
generacion de la fuerza
de habitar los cielos /
paternos desaparecidos.
Todas las generaciones /
como piezas inconclusas de
sangre mas un piso /
para esa sangre. Un piso
para esa sangre, tierra, /
espacio en donde los hijos,
las generaciones de /
hijos puedan pisar, y entre
sus sombras ser el /
presente...”,

“La generacion de hijos”,
Poemas hijos de Rosaura, 2016

nuevo sobre si mismxs y sobre su pasado, “un modo de transformar
una ausencia eterna en una presencia infinita”?

En la puerta de una sede de H.IJ.O.S. a fines de la década de
1990, un cartel interrumpi6 la habitual circulacién con una con-
vocatoria: “Si querés tener la foto que siempre sofaste y nunca
pudiste tener, ahora es tu oportunidad. No te la pierdas. Llamame”.
El ensayo fotografico Arqueologia de la ausencia (1999-2001) de
Lucila Quieto surgié de una inquietud y una necesidad: componer
la fotografia imposible de unx hijx con su(s) padre(s) desapare-
cido(s). El procedimiento era sencillo y su efecto contundente:
proyectada sobre una superficie, una fotografia del archivo fami-
liar; en un lugar del encuadre, Ix hijx. A través del montaje de una
diapositiva y un cuerpo, la fotografia construia un artefacto expe-
riencial que situaba al desaparecidx en un tiempo presente junto
a su hijx, a la vez que documentaba una denuncia: donde hay una
proyeccion, falta una persona.

La obra de Quieto es fundacional de una estética fotogréfica
que serd comun a gran parte de esta generacién y que encuentra
en el album familiar su materia prima. Con esos restos de vida que
laten en las fotos se despliegan dispositivos que parecen encarnar lo
que sefialaba Roland Barthes en La cdmara liicida: “la cosa de otro
tiempo tocé realmente con sus radiaciones inmediatas (sus lumi-
nancias) la superficie que a su vez toca hoy mi mirada”* Arqueologia
de la ausencia situd el cruce entre fotografias, miradas y cuerpos en
el centro de una experiencia y una poética colectivas, surgidas en el
espacio mismo de la militancia politica.

Del camino abierto por el procedimiento de esta obra surgieron
otras. Asi, El rescate (2007), de Verénica Maggi, utiliza la proyeccién
de fotografias sobre el cuerpo en un abordaje mucho mas individual
e intimo. Aquello que estaba hundido en la ausencia es rescatado y
resignificado en un hacerse cuerpo de doble sentido: el cuerpo so-
bre el que se proyecta es prueba de la existencia de aquello proyec-
tado v, a la vez, es la fotografia proyectada la que construye cuerpo
e identidad. Recuerdos inventados (2003), de Gabriela Bettini, toma
el album familiar para hacerse, también, con “las fotografias que
siempre sofié y nunca pudo tener”, donde la invencion de una foto
viene a suplir el lugar del recuerdo de manera literal. Los cuerpos
de la familia viva llevan a cuestas los portarretratos de abuelos y
tios desaparecidxs o completan una foto familiar de vacaciones de
verano, con el artificio a la vista y hasta con cierto tono de humor.

El archivo como herramienta para la reconstruccion de la iden-
tidad tiene connotaciones mas explicitas en trabajos como Genea-
logia de Soledad (2016-2021) de Soledad Francesio y Bien de familia
(2018) de Veroénica Villanueva, dos obras que trabajan con la (re)
construccién de un rostro de origen y la bisqueda del parecido bio-
logico mediante el montaje artesanal de fotografias.

3. Andrea Sudrez Corica, “La nifia y el archivo” (instalacion), 2019.
4. Roland Barthes, La cdmara liicida, Buenos Aires, Paidos, 1990, p. 143.

El trabajo con el archivo, sin embargo, tiene
sus limitaciones. Otras producciones estéticas
han hecho pie, precisamente, en su caracter finito
y fragmentario: se trata de obras que utilizan el
procedimiento del collage e iluminan, asi, la na-
turaleza en construccién de toda identidad. En su
serie Infancia y dictadura (2017-2020), Villanueva
toma fotografias de sus sobrinxs y realiza inter-
venciones azarosas durante el revelado, sobreim-
primiendo con su propia mano trazos y pincela-
das que borran rostros y modifican la forma de
los cuerpos de manera arbitraria. Las piezas resul-
tantes se montan a modo de collage, componien-
do imagenes sordidas y misteriosas que suscitan
nuevas formas de ver la familia y la infancia.

El viaje de papd (2005), de Camilo del Cerro,
combina los procedimientos e interviene las fotos
de viajes del padre con fotografias de él mismo, a
la vez que utiliza, a modo de epigrafe, fragmentos de una carta de
despedida de su tia a su papd. En el cruce de estos tres elementos
hay algo que insiste como leitmotiv de todas estas obras: la transfor-
macion del tiempo lineal en otro donde el presente puede convivir
con aquello que irradia vida desde los archivos.

Mirar, agarrar, proyectar las fotografias que componen los ar-
chivos familiares son algunas de las estrategias de (re)construccion
de la identidad adoptadas en estas obras. En algunos trabajos, esta
construccién se asume como una suerte de réplica del archivo. En
Cémo miran tus ojos (2007), Soledad Nivoli busca la mirada foto-
grafica del padre desaparecido en una repeticion de encuadres que
vuelven a observar calles, iglesias, arboles del modo en que los mi-
raba el padre. Guadalupe Gaona, en Pozo de aire (2009), regresa a
los lugares que aparecen en el album familiar y registra los paisajes
circundantes, las luces, las sombras y los ecos que lo componen, en
una obra que combina fotografia y poesia.

El impulso identitario de las producciones estéticas de hijxs
supone un modo particular de hacer memoria. Si la toma del es-
pacio publico significé la conquista de un territorio proscripto
para la generacién de los padres, en el &mbito privado la identi-
dad aparece como una busqueda a través de papeles, una incég-
nita hecha de objetos viejos que constituyen un archivo afectivo.
La apertura de una valija llena de fotografias, escena de consulta
del archivo familiar, es el punto de partida de muchas de estas
obras. Inés Ulanovsky, en Fotos tuyas (2006), captura el espiritu
de busqueda que atraviesa la poética archivistica de esta genera-
cidn, al registrar con su lente el didlogo que los familiares entablan
con el archivo personal de sus desaparecidxs. El viaje a través del
archivo aparece tematizado en esta serie, donde ya no es la yu-
xtaposicion o el collage 1o que hace convivir al hijx con su padre
desaparecido sino las propias manos que sostienen el album una
vez abierto el cajon.

El (im)posible olvido (2016),
de Andrés Habegger.



MARIANA EVA PEREZ
“iEl Show del Temita! El
reality de todos y todas.
Humor, compromiso y
sensualidad de la mano de
nuestra anfitriona, que no
se priva de nada a la hora
de luchar por la Memoria, la
Verdad y la Justicia. Cada
dia un acontecimiento Unico
e irrepetible relacionado con
El Temita: audiencias orales,
homenajes, muestras de
sangre, proyectos de ley,
atencion a familiares de la
tercera edad y militontismo
en general.
Una vida 100% atravesada
por el terrorismo de Estado.
iVivi vos también esta vuelta
a 1998!
Manda TEMITA al 2020 y
cumpli tu fantasia”,

Diario de una princesa montonera.
110% verdad, 2012

En las producciones filmicas de Ixs hijxs también se repite con
insistencia la escena de consulta del archivo familiar. En Papd Ivin
(2004), Maria Inés Roqué toma como principio disparador de su
relato la ultima carta que le escribi6 su padre antes de ser asesinado.
Al contrastar ese legado intimo postrero con las distintas versiones
que le aportan otras memorias —las de su propia madre, sus com-
paiieros de militancia, las exalumnas de su padre— la directora en-
saya la semblanza de un padre, figura que quedé oculta detras de la
marca del militante. Unos aios después, Los rubios (2003) de Alber-
tina Carri irrumpi6 con una indagacién similar, pero desviada de
propuestas mas clasicas como las de Roqué: a través de la ficciona-
lizacion de la documentalista, Carri problematiz6 la posibilidad de
construir un relato cerrado que echara luz sobre la desaparicion de
sus padres. Los testimonios recogidos y los documentos acopiados
aparecen en el film bajo el velo de la desconfianza: no hay archivo
capaz de reponer, explicar o volver coherente la ausencia, no hay
relato capaz de enarbolar una verdad, no hay representaciéon posible
tras los mecanismos terroristas de la dictadura.

En el caso de M (2007), el archivo cumple el papel de una evi-
dencia puesta al servicio de la trama detectivesca con la que el di-
rector Nicolds Prividera reconstruye la historia de su madre desapa-
recida. Si bien su proyecto busca trascender la experiencia privada,
poniéndola en didlogo directo con la historia social del pais, la
mirada sobre los items del archivo esta cargada de afectividad. Va-
ciada su memoria de los recuerdos de infancia, el director abre ca-
jones, despliega dlbumes, reproduce videos caseros. Echando mano
al procedimiento de Arqueologia de la ausencia, Prividera intenta
crear en M la foto que falta: con exquisita precision, el hijo se ubica
al lado de la proyeccion de una foto de su madre. Asi él queda a
igual escala que ella, mirando ambos a cdmara; sus rostros se acer-
can, componiendo una nueva estampa en la que el encuentro entre
madre e hijo parece concretarse. Sin embargo, la ilusién se quiebra
cuando ¢l se mueve, y el artificio queda expuesto. En movimiento,
parado de perfil, el hijo observa amargamente la sucesion de diapo-
sitivas de una madre estatica, que solo habita en esas fotos.

De manera similar, en Encontrando a Victor (2004) Natalia
Bruschtein ajusta la proyeccion de una foto de su padre de tal modo
que su propio cuerpo cuadre al lado del de él. Tal como su titulo
indica, la busqueda puesta en marcha por la pelicula deviene en-
cuentro: la hija se retine con su padre, le acaricia la cara, lo toma de
la mano y luego a mira a cdmara, a la espera del clic que capte una
nueva foto para el album familiar.

En (H) Historias cotidianas (2001), Andrés Habegger recoge
las historias de seis hijxs de militantes desaparecidxs. Su camara
Ixs sigue en un recorrido por la ciudad en el que cotejan las fotos
del dlbum familiar con los espacios en los que fueron sacadas. Del
mismo modo, pero orientado hacia su experiencia personal, en

las fotografias funciona como confirmacion: esos lugares existieron
y todavia existen. Situar la foto en ese contexto se vuelve una reac-
tualizacién de los recuerdos que faltan: “la infancia siempre huye
pero las fotos estan ahi, diciendo que ese momento existio”

En relacion con el impulso archivistico, resulta significativa la
propuesta de un grupo de poetas que, nucleados en torno a la edito-
rial platense Libros de la talita dorada, conformaron la coleccion de
poesia Los Detectives Salvajes (2007-2015). Coordinada por Julidn
Axat y Juan Aiub, la coleccién difunde escritos de poetas desapare-
cidxs, recuperados a partir de cuadernos manuscritos y libros que
eran parte de archivos familiares, y que sus hijxs repusieron en la
esfera publica. Asi, en la propia linea editorial se distingue la elabo-
racion y el rescate afectivo del archivo. Ademds, en esta coleccién la
edicién de poetas de los aflos setenta, como Carlos Aiub, Joaquin
Areta y Luisa Marta Cdrica, alterna con la publicacién de libros
de poetas actuales, hijxs de esa generacién desaparecida: Emilia-
no Bustos, Nicolas Prividera, Juan Aiub y Julidn Axat, entre otrxs.
De este modo, la coleccion permite que obras escritas en distintos
tiempos coexistan, por primera vez, en un tiempo comun, el de la
edicion; y que las voces alternadas de padres e hijxs confluyan en
un didlogo intergeneracional imaginado. Praxis colectiva que tra-
baja con los restos y se autoconfigura, una vez mds, dentro de la
tradicion detectivesca. Hijxs detectives que emprenden un viaje de
memoria en busca de una voz silenciada, pero avidos, también, de
iluminar la nueva poesia, la sobreviviente: “la busqueda de un quie-
bre (aunque sea un distanciamiento) con el mitoldgico resplandor
con que nuestros padres desaparecidos y su generacion continda
encadildndonos hasta la ceguera. ;Y qué hay de nuestra propia luz?”
(Axat, 2008, p. 9).
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El (im)posible olvido (2016) Habegger realiza una cartografia del
pasado a partir de las fotos de su propio dlbum. Si el archivo hace las
veces de evidencia, el paseo por los lugares donde fueron tomadas

Veronica Villanueva, de la
serie Infancia y dictadura,
2017-2020.




La Guarderia (2015), de Virginia Croatto.

La busqueda y la construccién
de una identidad encontraron en el
arte un laboratorio, un espacio de
experimentacién capaz de iluminar
nuevos sentidos a partir de las hue-
llas del pasado. El abordaje afectivo e
intimo del archivo familiar da lugar
también a una configuracién singu-
lar de la nocién de infancia. Muchas
de estas producciones artisticas re-
cuperan la voz infantil. Pero, ;qué
tipos de infancia configuran estas
narraciones? ;Qué formas e image-
nes elaboran? ;COémo representan
las voces de la nifiez en dictadura y
su multiplicidad de experiencias?

La reconfiguracién familiar en
funcidn de la militancia, los secues-
tros, asesinatos o las desapariciones
de los padres, las infancias huérfanas o clandestinas, el exilio, el na-
cimiento en cautiverio y la apropiacion, la busqueda y la restitucion
identitaria forman parte de la compleja trama que distingue las ex-
periencias de la generacion de Ixs hijxs de otras atravesadas por el
terrorismo de Estado. Las producciones artisticas se hacen eco de
estas problematicas y, asumiendo que la voz infantil es la voz de la
pregunta, ensayan distintas formas de recrearla.

Precursora de estos intentos, El mar y la serpiente (2005), de
Paula Bombara, estructura esta busqueda a partir de una narraciéon
en primera persona que reproduce la voz de una nifia, cuyas pre-
guntas rompen el silencio, los secretos y las lagunas del relato. En
Pequefios combatientes (2013), de Raquel Robles, la historia de la
desaparicion de dos militantes se construye a partir de la voz de
una nifa que traduce su compromiso afectivo con los padres, ha-
ciéndose cargo de su legado politico y erigiéndose como luchadora
ella misma. Un relato que pone el juego infantil al servicio de una
ficcién militante, de una continuidad del proyecto de una (otra) ge-
neracién. Una muchacha muy bella (2013), de Julidn Lopez, traba-
ja también en la construccion de una primera persona infantil: un
nifio que habla de su madre, ella misma un misterio que lo fascina.
La voz del nifo se entreteje, aqui, con la del narrador adulto, el que
ya ha desentrafiado el misterio y conoce el final de la trama ominosa
que construye el nifo.

La busqueda de lo infantil en estas producciones también apare-
ce bajo la forma de los juguetes, cuya funcion original se ve atravesa-
da, desintegrada y transformada por el terrorismo de Estado, que los
convierte en evidencia de las escenas mads crueles, como el secuestro
y la desaparicion. Los juguetes, entonces, se desplazan del universo
ladico y alegre de la infancia para volverse objetos inanimados y sor-
didos, que guardan como un secreto las vivencias de las que fueron
testigos, como en la obra Juguetes de Jorgelina Molina Planas.

El significante “infancia” no solo se trama alrededor del sig-
nificante “hijx”. En cambio, algunos de estos artistas han recupe-
rado una nocién distinta para referirse a si mismxs: la nocién de
huérfanxs. En 2012, el Colectivo de Hijos (CdH) present? la expo-
sicién Huachos (cientificamente producidos por el genocidio), que se
interrogaba sobre las caracteristicas de la orfandad producida por
el Estado en términos de experiencia colectiva. Las infancias huér-
fanas pueden verse, también, en la obra de Félix Bruzzone. Allj, la
busqueda de los padres convive con la errancia producida por la
pérdida del hogar familiar, la prolongaciéon del duelo, la busqueda
identitaria a través de formas desviadas, mutantes.’

En el cruce entre la pulsion de archivo y la reproduccién de las
voces de la infancia se encuentra la videoinstalacién de Carolina
Golder, Cartas (2018), donde las cartas que las presas politicas les
enviaban a sus familias son leidas e interpretadas por nifixs. Estas
cartas, que pertenecen al acervo de la Biblioteca Nacional, emergen
como un intento de transmitir la experiencia del encierro y recupe-
rar algo de la cotidianeidad de las madres con sus hijxs; las lecturas
actualizan esas experiencias dandoles voz a Ixs nifixs que reciben
esas cartas, poniendo en cuestion y a la vez sorteando el habitual
adultocentrismo de las précticas politicas de memoria.

Pero la (re)construccién de las historias familiares silenciadas
por la dictadura, que es, a la vez, (re)construccion de la propia his-
toria, supone para esta generacion un proceso en continua actuali-
zacion, que se pliega en el pasado pero que se escribe en presente.
Asi lo presenta y explicita Mariana Eva Pérez, cuyo Diario de una
princesa montonera. 110% verdad (2012; 2021), libro que narra con
particular humor y sordidez las experiencias de una “hiji” atrave-
sada por “el temita” de la dictadura, fue reeditado este ano con la
incorporacién de nuevos capitulos que ponen sobre la mesa lo pre-
sente de aquel pasado. Ahora, la narradora reconoce que sus luchas,
las que la aunan con un colectivo militante, son las luchas femi-
nistas: que “asi como el pafuelo blanco nunca fue mio, el panuelo
verde si lo es”

Haciéndose eco de ese mismo espiritu, Hijxs. Poéticas de la Me-
moria se propone no como la documentacion exhaustiva o la mues-
tra de un objeto cerrado sino, por el contrario, como un espacio de
preguntas sin clausura, la entrada a una zona de la practica artistica
y politica de una generacién que sigue escribiendo, que sigue pro-
duciendo, que sigue haciendo y construyendo memoria.
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¢Arte de Hijxs?
por Angela Urondo Raboy

¢ Qué es eso? ;Existe?

¢ Constituye un género?

¢Qué lo define? ;Qué expresa?

¢Es una categoria? ;Una narrativa?

¢Un relato? ¢Una épica?

¢Una tematica? ;Un formato?

¢Un soporte? ;Una técnica?

¢Cuales son sus representaciones?

¢De qué se componen sus acciones?

¢ Tiene un concepto? ¢Un objetivo? ;Una estética?
¢Una légica? ¢Una lirica? ¢Una retorica?
¢Cual es su materia? Su caja de herramientas?
&Y su discurso? ¢Qué mensaje deja?
¢Aporta? ¢Discute? ;Conversa?
¢Sefala? ¢Pone los puntos? ¢Interpela?
¢Cual es el recorte?

¢Qué incluye? ¢Qué deja afuera?

¢Es una clasificacion? ¢Un mecanismo?
¢Una experiencia? ;Un combo?

¢uUna rama de la cultura?

¢Redoblante, bandera y bombo?

¢Un estilo? ;Un movimiento?

¢Una moda? ;Un manifiesto?

¢Una composicion? ¢Un pretexto? ¢ Una estructura?

¢Maldicion? ;Legado? ¢ Cimiento?

¢una herencia? ¢Un estigma? ¢Una tortura?

&Un recordatorio incomodo? ¢Una marca de naci-
miento?

¢Arqueologia de la infancia en dictadura?
¢0mbligo? ¢Laberinto de espejos?

¢un tesoro escondido?

¢Fantasmas del pasado?

¢Orfanato de nifios viejos?

¢un ejemplo de vida?

¢Una prueba de existencia?

¢Afios perdidos? ¢Un punto de partida?

¢Material de extraccion? ¢Sudper vivencia?
¢Redencion? ;Una via de escape?
¢Clandestinidad? ;Rebelion? ;Impertinencia?
¢Declaracion de principios? ¢Campo minado?
¢Un llamado de atencién? ;Un nombre cambiado?
¢Un ardor? ¢Un cuerpo frio?

¢Los trapos sucios? 4El lecho del rio?

¢Una incognita? ;Un espacio de encuentro?

¢Nido de preguntas? ;Desconcierto?

¢Una vela encendida? ;Un rincon olvidado?

¢ Territorio en disputa?

¢una clave? ;Un mapa destrozado?

¢Pena transversal? ;Un cajon vacio?

¢un lugar que no puede ser ocupado?
¢Despedida? ;Lamento? ;Un tejido entramado?
¢Figuritas consagradas? ¢Bronces pulidos?
¢Espiritu combativo? ;Reconocimiento?
¢Cuadros enmarcados? ¢Premio desconsuelo?
¢un corso a contramano?

¢ Controversia? ¢Restitucion del sentido?
¢Club de catarsis? ¢Coro de suspiros?
¢Cascotazo? ;Desahogo? ;Rebeldia?

¢Un logro? ¢Una linea finita?

¢La vanguardia iluminada?

¢La duda? ¢La certeza?

¢La sefial equivocada?

¢Una proeza? ;Un orgullo?

¢Nostalgia? ¢ Capricho? ¢Pesadilla?

¢Sapo de otro pozo?

¢Disrupcion? ;Carnada?

¢La octava maravilla?

¢ Traspaso generacional? ¢Una risa desubicada?
¢una puerta de salida? ;Una mochila pesada?
¢Resistencia? ;Escapatoria del trauma?
¢Justicia? jDesagravio? ¢ Fe de erratas?
¢Melodia repetida? ¢ Canto ritual?

¢Invocacion de almas?

¢Eslabones unidos? ¢Cabos sueltos?
¢Municiones? ;Viejas armas?

¢El reverso del dobladillo?

¢una huella? ¢Una casa acribillada?
¢Epifania? ¢ Tormento?

¢Una botella de socorro?

¢Estado de aturdimiento?

¢Evocacion? ¢Poesia?

¢un dedo acusatorio?

¢una nueva forma de querella?

¢Un sector de la estanteria?

¢Refugio? ¢Conspiracién? ¢Condolencia?
¢Manual de autoayuda? ¢ Testimonio? ¢Ironia?
¢Acuerdo democratico? ¢Dolor encarnado?
¢0peracion sin anestesia?

¢Autopsia? ¢ Sinfonia?

¢ 0tra muestra de indtil resiliencia?

¢Vomito de impotencia? ¢ Grito eesesperado?

¢Sangre en las venas? ¢ Coleccion de antologia?

¢La oscuridad de la noche? ;Un animal destripado?

¢Carne molida? ;Balbuceo? ;Boca de lobo?
¢Base de datos? ;Archivo viviente? ;Mina de oro?
¢Desgracia? ;Revelacion compartida?
¢Enciclopedia? ¢Doctorado? ;Materia prima?
¢Kiosco? ¢ Precipicio? ¢Caricatura?

¢Real academia? ;lmberbes?

¢Tesina? Licenciatura?

¢Bronces pulidos? ¢Figuritas consagradas?
¢Una vela encendida? ;Una brujula imantada?
¢Granos de arena? ;Migas de pan? ;Hoja de ruta?
¢Camino? ¢ llusion? ;Fantasia?

¢ Calaveras adornadas? ¢Ensalada de frutas?
¢Una continuidad? ¢Un encanto?

¢Descargo? ;Revuelta?

¢Alimento? ¢Un ansia? ¢Un alivio?

;Lo idéntico? ¢Lo heterogéneo?

¢Bitacora? ;Escarapela?

¢Lucha mutante? ¢ Esperpento?

¢Escuela? ¢Ruido molesto?

¢ Capilla ardiente? ¢Llama eterna?

¢Infierno? ¢ Velorio?

¢ Parlétre? ; Kadish? ;Responso?

¢Santuario? ;Mausoleo? ;Rejunte?
¢Memorial? ;Laboratorio?

¢Bendicion? ;Palabra Santa? ;Utopia?

¢Una aclaracion? ¢Un cadigo? ¢Una garantia?
¢Una meta? ¢Un abismo? ¢Un hueco?
¢Rectificacion? ;Una nota al margen?
¢Redundancia? ¢Insulto? ¢Un eco?

¢Acta de independencia?

¢Restitucion? ; Testamento?

¢Revolucion? ¢ Politica? ¢ Sustento?

¢Accion soberana? ¢Un deseo?

¢una curita? ¢Un trabajo honesto?
¢Reparacion historica?

¢Revancha? ;Temblor? ;Memento?

¢Una irreverencia? ¢Provocacion? ¢Un invento?
¢Cinta negra? ¢Pafiuelo blanco?

¢Alucinacion colectiva?

¢Fuerza imparable? ¢ Desbarranco?

¢Arbol genealdgico? ;Acuerdo democratico?

¢ Cordones enredados? ¢Estrés postraumatico?
¢Una piedra en el zapato?

¢Un tinel? ¢Un puente? ¢Un faro?

¢Mocosos insolentes?

¢Compafieritos de cuna?

¢Lengua suelta? ¢Aullido a la luna?

¢Una charla pendiente? ¢Encuentro de hermanos?
¢Melancolia? ¢Lastima dura? ;Desgarro?
¢Juego de ingenio? ¢ Chiste macabro?
¢Confirmacion? ;Rompe cabezas?

¢Una misma escena de violencia?

¢El famoso curro de los derechos humanos?
¢Mas de dos demonios? ;/Nerds de lesa?
¢Datos cruzados? ;Horas de audiencia?
¢Homenaje? ¢ Conjuro? ;Conciencia?

¢Una especie en extincion? ;Un ramo de Narcisos?

¢0bstinacion? ;Un asunto entre cejas?
¢Unidad basica? ;Comité de ética?
¢Documento identitario? ¢;Piedra fundamental?
¢ Carteles, consignas, sefialéticas?
¢Pulsion vital? ; Movilizacion y alerta?
¢Pupilas atentas? ;Estatuas de sal?
¢Caida libre? ;Bombucha de témpera?
¢Una pendiente sinuosa?

¢ Observatorio del espanto?
¢Argumento? ¢ Liberacion? ;Resguardo?
¢Una interpretacion? ¢Un lugar seguro?
¢Un hallazgo? ¢Amor en estado puro?
¢Inquietud? ¢Verdad? ;Exageracion?
¢Arrorré mi nifio, arrorré mi sol?

¢Una textura? ¢Un tono? ¢Una cadencia?
;Un pliegue? ¢ Atomos? ;Moléculas?
¢Arquetipo? ¢ Mitologia? ¢ Ciencia?

;Lo que se ve mas alla de los 0jos?

¢L0 que se siente? ;Lo que se aprecia?
¢Un gol de media cancha, con toda la gambeta?
¢Un amanecer por venir? ;Un horizonte?
¢Un antojo? ;Un bosque? ¢ Trascendencia?
¢Una semilla? ¢Un nucleo indisoluble?
¢Algo asombroso? ¢Las capas historia?
¢Lo indecible? ¢Indispensable?
¢Extraordinario? ¢Coso?

¢Un abrazo apretado?

¢Un final abierto?

¢Desenlace? ;Etcétera?

¢Eternidad? ¢ Significacion?
¢Correspondencia?

¢Una pregunta latente?

¢Lo imposible de cambiar?

¢L0 que persiste?

¢Nuestra esencia?
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Texturas en los territorios
de memorias

por Ludmila da Silva Catela

;Cémo se gesta un territorio de memorias? Es una pregunta que guia un recorrido posible y que, antes
que ser respondida, pretende interpelar sobre otras posibles en torno a la relacién entre territorios y
memorias, violencias y situaciones limite.

A pesar de que hemos escuchado hasta el cansancio largas discusiones sobre lo inenarrable de
estos eventos, los genocidios y las tragedias extremas han suscitado diversos modos de expresién que
se tradujeron en peliculas, obras literarias, teatro, artes plasticas, expresiones que subrayan el cardcter
irremplazable del arte para asegurar las memorias de los acontecimientos. Una de las cuestiones mas
provocadoras que plantea la relacién entre situacion limite y expresion artistica es que esta ultima
evita la transmision ejemplificadora y produce de manera simbolica y eficaz una comunicacion directa
entre Ixs productorxs y Ixs observadorxs, lo que en tdltima instancia no es méds que el didlogo entre
dos sensibilidades humanas, la expresion de subjetividades donde el uso de ciertos procedimientos de
representacién invitan (pero no obligan) a ver y a sentir imaginariamente lo que pasé. Esta moviliza-
cioén emotiva empuja hacia una reinterpretacion de los eventos, reubicando el pasado en el presente y
proponiendo, potencialmente, una mirada critica sobre la historia hacia adelante. El contraste entre la
version dura de la historia y los eventos de la estética y sus manifestaciones incita a pensar en los pro-
blemas planteados por la accién colectiva, a evaluar las responsabilidades individuales y a reflexionar
en el presente sobre las condiciones del compromiso y la accion social. Es aqui donde situacion limite,
memoria, politica y arte interactian de manera intersubjetiva y devienen una referencia en el espacio
publico en el mismo momento en que la producen, propiciando y promoviendo un didlogo que contri-
buye a la reflexion de la sociedad sobre ella misma.

Vamos tras las huellas que dejan estas practicas. Un trazo; un nombre perdido en la inmensidad de
la ciudad; un grafiti en una pared que lo contiene como un archivo; una placa en una plaza; un memo-
rial en un cementerio; una flor arrojada al rio; una vela prendida en un sitio de memoria; la foto de unx
desaparecidx sobre el cuerpo de una madre; un escrache en el barrio; una bandera que reclama por los
30.000; una gota de sangre que permite una restitucion de identidad. Cada expresidon que brota en el
espacio publico se transforma en una marca a desentrafiar, comprender, compartir, observar y admirar.

La calle aparece como una apertura. Ese espacio prohibido durante el terrorismo de Estado se
transforma en trama a ser conquistada y resignificada. Cada gesto de ocupacién traduce aquello
que se quiere visibilizar frente a la violencia que impuso desaparicién y muerte, apropiaciones y
ocultaciones, violencias y clandestinidad. Asi, como lxs antiguxs guerrerxs, Ixs hacedorxs de me-
morias lanzan sus marcas simbdlicas para expandir un territorio de sentidos y sentires, de saberes
y presencias. Ya no habra lugar para lo oculto, lo clandestino, ni para la violencia. La conquista del
espacio urbano, sus marcas y procedimientos de memorias corren los margenes para ocuparse de que

Vel

Arriba: Escrache a Massera, 1998. Archivo Etcétera.
Abajo: Carteles de la memoria, Grupo de Arte Callejero, 1999.

el recuerdo de nuestrxs muertxs y desaparecidxs no se desvanezca en el tiempo. Cada gesto suma una
capa de memoria que afo a afio van sedimentando los lazos entre la politica en didlogo con el arte y
el arte como sostén de las memorias.

Si pudiéramos pensar las tramas y los recorridos que se fueron superponiendo en cada tiempo
y espacio de memorias, llegariamos a tener una vision de la densidad y de las costuras entre memo-
rias largas y cortas, entre memorias subterrdneas, dominantes, oficiales, denegadas, entre memorias
justas e injustas y como fueron plasmando significados disimiles. También admiten ser pensadas
como puntos tejidos en una red que sobresalen para activar constantemente el pasado en el presente y
romper los silencios que todavia existen. Asi, la ciudad y sus marcas de memoria dialogan y relatan a
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Limpieza general, 24 de marzo de 2004. Foto de El Polaco. Archivo Etcétera.

partir de practicas politicas y artisticas, tienden lazos entre nosotrxs y Ixs otrxs, entre periferias, entre
margenes y centro.

Una marca en el territorio también es un ensamble. En la calle laten los gritos de justicia, marchan
los cuerpos en busqueda de la verdad, las emociones convocan las memorias para ser compartidas.
Se amalgaman en una sola consigna: Memoria-Verdad-Justicia. Esos pafuelos anudados, esas manos
que portan banderas, esos pasos que dieron cientos de rondas, esos pufios en alto que denuncian que
“si no hay justicia, hay escrache” también se traducen en siluetas, en carteles que irrumpen en la calle,
en escraches que nos enseian y seialan a los genocidas, en fotos que se transforman y resignifican
desde el arte para abrir nuevas miradas sobre los lazos de identidad. Como todo territorio, aquel que
se puebla de memorias estd en constante movimiento. Las fronteras se extienden, se gestan conflictos
por los significados, se emprenden batallas donde los sentidos del pasado son una y otra vez esceni-
ficados para que los didlogos intergeneracionales puedan establecerse y generar nuevas expresiones.

Escrache a Ricardo Scifo Madica, 3 de agosto de 2002. Archivo GAC.

Territorios que se conquistan, se superponen, marcan, desmarcan, se enfocan y desenfocan. Para
sublevarse hay que romper el orden establecido, el orden de los papeles, de las imagenes, de los cuerpos,
de los lugares, de las practicas. Nada vuelve al mismo sitio; no se trata de un rompecabezas que, una
vez unidas las piezas, conforma siempre la misma representacion. Es un caleidoscopio que, a pesar de
tener elementos estables como la memoria, en cada giro cambia, rompe la sacralidad de lo establecido.
Por eso un ritual puede transformarse en un escrache, un cartel de la calle en un simbolo de denuncia
y un archivo policial en un documento que rompe el silencio. Las relaciones simbdlicas entre sus ele-



mentos nos permiten mirar mas alld de la imagen
y de las formas de representacion para atravesar
las tramas que se tejen y destejen, se superponen
para crear y cobijar otros sentidos y sensaciones.

En cada accion territorial, las construcciones
de memorias nos permiten volver a mirar, ob-
servar y sentir. Ninguna repeticion serd igual, ni
volverd sobre sus marcas exactas, siempre dejara
un borde nuevo, un margen pequefio, una imagen
casi fuera de foco, un trazo invertido, traera algo
del olvido a la memoria. Se trata de (re)pensar las
memorias, en sus limites y en sus potencialidades,
cuando ya nada nos provoca, nos interpela o nos
rebela. Las imdgenes de cada accién de arte/po-
litica/memoria imponen separacién y distancia
para comprender el juego entre lo que vemos, lo
que sentimos y lo que vivimos. Ellas estan expre-
sadas a través de subjetividades que construyen
esas memorias, pero que también destilan olvi-
dos y silencios frente a la provocacion de cada
(re)impresion de sentidos, ya que nada serd igual
hacia el futuro. El pasado quedard estampado y
superpuesto una y otra vez en este nuevo tiempo
de incertidumbres constantes. Cada territorio tam-
bién nos llamara la atencién sobre las marcas que
quedan y las materialidades que les dan soporte a
esas memorias.

El espacio urbano y sus marcas de memorias
nos muestran diversos archivos vivos, aqui y alli.
(Re)presentaciones textuales, relatos historicos y
graficos que operan para desencajar al ciudadano
que recorre los espacios y que de repente se en-
cuentra con una baldosa de la memoria, que con
colores e inscripciones informa sobre esx vecinx desaparecidx, o se topa con un arbol de la vida con una
inscripcion que remite a historias de violencia que no conocia. Asi la ciudad va conquistando miradas
al tiempo que reproduce arte y politica en cada espacio.

Claro que cuando se habla de arte, como apunta Ticio Escobar, “se habla de un conjunto de objetos
y précticas que recalcan sus formas para producir una interferencia en la significacion ordinaria de las
cosas e intensificar la experiencia del mundo” (2018, p. 3). Se trata entonces, de generar nuevos signifi-
cados en cosas ordinarias, darles nuevos sentidos a las experiencias, trazar lineas de conexion entre el
arte, los procesos de memorias y las practicas politicas. Abrir un espacio donde la sensibilidad propone
una mirada diferente frente al mal, las situaciones limites de la violencia, el horror y el sufrimiento
sobre el cuerpo del otrx.

Asi, algo tan cotidiano como las calles de la ciudad se transforma en un mapa y un reservorio ar-
queoldgico de esos acontecimientos estéticos y politicos. Esas estéticas urbanas de memoria plasman
en los individuos que las recorren nuevas preguntas. De esta forma, las ciudades resuelven la relacién
entre memoria e identidad y se presentan como un laboratorio de ideas y recursos para imaginar y
reconstruir aquello que en una nacién se produce y construye en torno a la idea de memoria, a lo que
se recuerda, pero también a lo que se silencia u olvida. Operacién elemental del trabajo de la memoria
que, para fijar un recuerdo, necesita imprimir “lugares” e “imagenes”. En su analisis sobre el arte de la

Marcha Universitaria Interfacultades, 1999. Foto de Patricio
Delgado. Archivo Etcétera.

memoria —la teorfa de las imagenes para los griegos—, Yates (2006) enumera las maneras en que se
establecian reglas para las imagenes. La primera marcaba la existencia de dos clases de imdgenes, una
para las “cosas” y otra para las “palabras” De esta manera, la “memoria de las cosas” confecciona imé-
genes para recordar un argumento, una nocién. Por su lado, la “memoria de palabras” debia encontrar
imagenes para recordar cada palabra.

Una vez mas, arte, politica y memoria trazan una manera particular de articular el tiempo. Pue-
den jugar entre el pasado, el presente y el futuro de manera distinta a como lo hace la historia.
Pueden manipular el tiempo para dar cuenta de pasados que no pasan, de presentes anclados en el
pasado o de pasados repletos de futuros posibles. Guardan apenas una parcela del tiempo cronol6-
gico y luego juegan con los diversos tiempos que aparecen y desaparecen en cada representacion, en
cada forma de memoria.

Las intervenciones urbanas de memoria contribuyen asi a la produccién densa e imprevisible del
propio espacio publico urbano. Pensando la memoria, no como patrimonio cultural, sino como algo
que vibra, que deja un rastro, una huella, una estampa en el espacio. No de manera fija sino en la dina-
mica de lo que se desplaza y mueve, conquista y se modifica mediante marchas, rituales, intervencio-
nes y performances; dindmica que torna expresiva y colma de simbolos los espacios que en el pasado
se intento callar y silenciar mediante acciones clandestinas. La heterogeneidad de espacios, formas y
mensajes que se fueron cristalizando a lo largo de estos aflos plasmados en la relacién arte/memoria/
politica nos permite comprender las variantes que se ponen en juego para la universalizacién de his-
torias personales y dolorosas, en un drama que potencialmente puede involucrar a la totalidad de los
ciudadanos. Mas alla de las experiencias de quienes lo “han vivido’, las manifestaciones publicas donde
lo estético/politico juega un papel importante arriesgan significados en un espacio donde lo personal
deviene colectivo, se expone a usos posiblemente divergentes pero con un sentido que pone en eviden-
cia que, por oposicion a la retérica del olvido y el trauma, un mundo repleto de sentidos, significados y
representaciones puede ocupar el espacio publico y romper, aunque sea efimeramente, la indiferencia
del ritmo urbano. De alli el desafio de pensar los territorios de memorias como lugares de creacion de
espacios seguros para la expresion de lo peligroso; como texturas donde el arte y la politica permiten
conocer la verdad, compartir los dolores e interpelar los sentidos de lo humano.
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FELIX BRUZZONE
“Lo que hay en la cabeza de Fleje, ademas de la pasion por correr, s
haberse enterado, a pocos dias de mudarse a la casa en la que vive, frente
a la plaza del barrio Teniente Ibafiez, que su madre estuvo en uno de esos
centros de exterminio de los que habla el ex sargento Victor Ibariez. Con lo
que, claramente, este serfa, en realidad, el verdadero punto brillante de la
historia. Un punto brillante que, por otro lado, es muy oscuro”.
Campo de Mayo, 2019

Inés Ulanovsky, de la serie ESMA, 2011.
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El escrache como punto de partida

para re-pensar un territorio
por Grupo de Arte Callejero (GAC)

Un poco de historia

Los primeros escraches en Argentina se planearon
y realizaron desde la agrupacion H.l.J.0.S. (hijxs de
desaparecidxs, exiliadxs y ex detenidxs del genocidio
argentino iniciado en la década del setenta). Surgie-
ron en 1996, como una necesidad de la agrupacion
de denunciar la impunidad frente a los crimenes del
terrorismo de Estado.

La palabra “escrache” significa en lunfardo “sa-
car a la luz lo que esta oculto”, “poner en evidencia”:
la sociedad convivia en ese entonces con asesinos,
torturadores, violadores y apropiadores de menores,
que permanecian en un cémodo anonimato.

Los escraches consistian en irrumpir en los lu-
gares de trabajo o en los domicilios de los genocidas.
En un primer momento, se elegia poner el foco sobre
figuras conocidas como Alfredo Astiz, José Alfredo
Martinez de Hoz, Jorge Rafael Videla, Eduardo Mas-
sera, en tanto emblemas de la represion. Habia una
necesidad importante de que estas acciones apare-
cieran en los medios, en donde la disputa develaba
la tension social; el objetivo era instalar el tema. El
acontecimiento irrumpia en pleno barrio y se expan-
dia hasta el centro de la ciudad; se trabajaba difun-
diendo la accion para diseminar la denuncia.

Aqui viven genocidas,
mapa realizado por
el GAC.

Para el GAC se produjo un cambio metodoldgico:
mediante los escraches se habilitaba la posibilidad
de trabajar sobre el terrorismo de Estado de mane-
ra territorial, al tiempo que nos movia a pensar la
produccién visual para intervenir politicamente en
un lugar poco tradicional e inestable. De a poco em-
pezamos a meternos en las discusiones, la logistica,
los discursos, la toma de decisiones. Ninguna de
nosotras venia de un espacio militante; empezar a
trabajar desde lo asambleario y teniendo en cuenta
variables propias de la organizacion estratégica y te-
rritorial nos transformé indefectiblemente y cambid
la mirada colectiva. Al trabajar sobre la represion,
su continuidad y sus consecuencias, exploramos te-
mas muy complejos de representar. La iconografia
de la denuncia en ese entonces estaba comenzando
a sufrir una transformacion: dejaba atras la carga
de dramatismo presente en las representaciones
del dolor de la década anterior, con la cual no nos
identificdbamos. El escrache rompid con las formas

Movilizacién en Comodoro Py, 19 de marzo de 1998. Archivo GAC.

“tradicionales” de hacer politica. Por su apelacion a
la potencia activista, que hace foco en la denuncia,
pero también por el uso de la creatividad, la alegria
y lo festivo como herramientas de lucha. Desde los
primeros tiempos, agrupaciones y colectivos de arte
empezaron a confluir para colaborar en esta nueva
practica. La experimentacion grafica, politica y per-
formatica se cruzd con formas organizativas, asam-
blearias y de cuidados.

La idea era instalar la “condena social”, frente
a la inexistencia de una condena legal. Asi se fue
gestando el lema “Si no hay justicia, hay escrache”.
Mientras, se exigia al Estado “juicio y castigo”. El
trabajo en el territorio se consolido luego del escra-
che a Jorge Luis Magnacco, médico obstetra en el
centro clandestino de detencion de la ESMA y luego
jefe de obstetricia del Sanatorio Mitre, de donde fue
despedido luego del escrache, gracias al repudio
social. El territorio era la blisqueda de justicia am-
pliada hacia lo pablico.



Aqui viven genocidas

Un mapa vivo se distingue de la

cartografia grafica que solemos utilizar en
un aspecto especifico: mas que representar
lo hecho por una actividad y sus efectos,

se trata de activar una capacidad de la
experiencia, en el mismo momento en el que
se desarrolla.

Colectivo Situaciones - Mesa de Escrache

En el mapa Aqui viven genocidas se condensa la ex-
periencia del escrache desde la actividad del archivo
y la intencion de comunicar cartografiando un territo-
rio que cada quien entiende como propio y subjetivo.
Arrojar una variable de la experiencia territorial del es-
crache, en medio de ese plano de la ciudad aprehen-
sible por todxs, equivale a un ejercicio similar al de
la sefalética vial: se trata de tomar un objeto con un
codigo internalizado en la gramatica cultural y volver
a establecer su sentido.

La cartografia es utilizada como una acumula-
cion de las acciones y las luchas. Apela a un archivo
y un registro de las intervenciones realizadas, usa-
dos con el sentido de recopilacién y denuncia. En
el mapeo se muestra un trabajo territorial, llevado
adelante por un grupo de personas, cuyo valor per-
siste en el tiempo.

El primero de los mapas Aqui viven genocidas
se edito el 24 de marzo de 2001 y formé parte de
un trabajo de tres piezas, compuesto por un video,
una agenda y la cartografia en formato afiche. Una
representacion cruzada entre el recorrido real tem-
poralizado y el plano donde se van condensando
los puntos y referencias. El objetivo era proveer de
informacion concreta, situada, contextualizada, que
mostrara el conjunto de sitios escrachados, aportan-
do una vision de totalidad.

El mapa es la representacion bidimensional de un
recorrido corporal dado a través de la militancia. Cada
fragmento de esos mapas encierra un trayecto real,
cuyo proposito es devolver al plano las acciones, e
implica un proceso de lectura sobre la propia expe-
riencia. La cartografia funciona como una lente que
fragmenta una accion en varios pedazos, para luego
abstraer algunos, hilando recorridos, dandole nuevos
sentidos y nuevas dimensiones que son utilizadas
para reinventar otra totalidad.

GEMNOCIDA
MASSERA

JUICIO v
CASTIGOD

Escrache a Massera, 23 de marzo de 1998. Archivo GAC.

“A donde vayan los iremos a buscar”, escrache a Agatino Di
Benedetto en el barrio de Villa Urquiza, Ciudad de Buenos Aires,
febrero de 2001. Foto de Julieta Colomer.

“Rovira genocida”, escrache a Miguel Angel Rovira en el barrio de San Cristébal, Ciudad de Buenos Aires, septiembre de 2001.
Foto de Julieta Colomer.
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“Un torturador en el barrio”, escrache a Miguel Angel Rovira en el barrio de San Cristébal,
Ciudad de Buenos Aires, septiembre de 2001. Foto de Julieta Colomer.
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Archivos fotograficos, montajes
y artefactos de memoria

por Natalia Fortuny

Me cautivaba siempre especialmente en el trabajo fotogrdfico el mo-
mento en que se ve surgir del papel impresionado, por decirlo asi de
la nada, las sombras de la realidad, exactamente como los recuerdos,
dijo Austerlitz, que emergen en nosotros en medio de la noche y se
oscurecen rapidamente para el que quiere sujetarlos, como una copia
fotogrifica que se deja demasiado tiempo en el bafio de revelado.

W. G. Sebald, Austerlitz

;Cuales son los lazos que unen la fotografia con ejercicios de memoria colectivos e individuales acer-
ca del pasado reciente y traumdtico?’ La imagen fotografica tiene una duplicidad propia: conjuga su
estatuto de huella de lo real y residuo de lo que fue con una amplia posibilidad de creacién. Jorge
Ribalta ubica la autonomia problematica de la fotografia a medio camino entre la obra artistica y el
instrumento de archivo, lo que la convierte en un medio especialmente adecuado para articular arte y
politica.” Por su parte, Nelly Richard cree que, ante la técnica de la desaparicion politica, lo fotografico
se ha vuelto emblema politico de la desaparicion de los cuerpos.® Ciertas memorias fotogrdficas produ-
cidas en posdictadura desafian la clausura del adjetivo “irrepresentable” —un horror cuya magnitud
supondria no poder ponerle imdgenes o palabras— y ofrecen, en cambio, sus artefactos visuales como
interesante lugar de intercambio entre trayectorias individuales y zonas necesariamente colectivas, po-
litica e histéricamente situadas.

Las particularidades de la desaparicion forzada de personas como siniestra forma de violencia esta-
tal hacen que la ausencia del desaparecido sea para su entorno dificil de tramitar, siendo muchas veces
sencillamente imposible. La desaparicion, cuyo estatuto impide realizar el duelo, es una suspension de
la muerte, una espera, un puro dolor.* La misma categoria desaparecido® supone una triple condicion:

1. Las ideas de este texto fueron extraidas de Memorias fotogrdficas. Imagen y dictadura en la fotografia argentina
contempordnea, de Natalia Fortuny (Buenos Aires, La Luminosa, 2014).

2. Jorge Ribalta, Efecto real. Debates posmodernos sobre fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, 2004.

3. Nelly Richard, “Memoria, fotografia y desaparicion: drama y tramas’, en Punto de Vista, nro. 68, Buenos Aires,
diciembre de 2000.

4. Héctor Schmucler, “Ni siquiera un rostro donde la muerte hubiera podido estampar su sello (reflexiones sobre los
desaparecidos y la memoria)”, en Pensamiento de los Confines, nro. 3, septiembre de 1996.

5. Consigno aqui el masculino porque me refiero a la categoria de desaparecido tal como se la ha discutido y utili-
zado en las ultimas décadas.

la falta de un cuerpo, la falta de un momento de duelo y la de una sepultura.® Frente a estas carencias
y junto a largas luchas juridicas, politicas y simbolicas, la creacién artistica ha resultado un modo de
elaborar individual y socialmente la violencia politica de los afios de la dictadura militar, produciendo
obras estético-politicas que trazan tensiones entre las memorias personales y la historia. Un repertorio
de ensayos fotograficos de hijxs indaga perturbadoramente en la ausencia y la torna visible.

Apenas pocos afios después de su invencion, la fotografia entré definitivamente en la vida de la
familia burguesa para comportarse como vehiculo central de identidad individual y familiar, como
narrativa visual conformadora de sentidos y como garante de la memoria colectiva del grupo y de
su pasado comun. Los dlbumes portan, a la vez que ocultan, los secretos familiares a lo largo de los
afios, relacionando el tiempo intimo o familiar con el tiempo histdrico. En las fotos familiares se
traza la interseccion entre historia publica y privada, entre las memorias individuales o de grupo y
la historia social.

En la vida de Ixs hijxs, la ausencia del desaparecidx fue también reforzada por la escasez o ausencia
de fotos compartidas con su padre o madre en el album familiar. Varias series reutilizan imagenes del
album para producir otras nuevas, en una reconstruccion y un juego temporal con ese instante del
pasado atrapado/fugado para siempre en una foto. Fue, por ejemplo, a partir de la falta de instantaneas
junto a su padre, desaparecido antes de que ella naciera, que Lucila Quieto armé en 1999 la pionera
serie Arqueologia de la ausencia, donde ella y sus compaieros de la agrupacion H.I.J.O.S. posan junto a
sus padres desaparecidxs. De manera artesanal proyectaba imdagenes y se metia en el medio para tomar
nuevas fotografias, dobles e imposibles, que contuvieran —en ocasiones por primera vez— a ambos.
Las fotos de Quieto reconstruyen anacrénicamente la escena familiar imposible —el encuentro que
no ha podido ser— y a la vez se conforman como herramienta reparatoria y socializada al extender el
artilugio a quienes quisieran completar el hueco ausente en su album.

La fotografia, de por si ligada a los procedimientos de construccién de lo real, se vuelve en estas se-
ries una reconstruccion del pasado. El doble movimiento que constituye a estas imagenes de ida y vuelta
hacia el archivo muestra la duplicidad inabarcable de dos tiempos heterogéneos, inevitable e imposi-
blemente coexistentes. Las obras acuden a las fotos de los albumes familiares para abrir una compleja
zona donde se intersecan el pasado y el presente, lo social y lo singular. Amuleto familiar y vehiculo de
recuerdos, la fotografia reflexiona aqui sobre la fotografia y afirma el estrecho vinculo de los familiares
de desaparecidxs con la imagen revelada. Frente a la desaparicién y con la idea de reclamar desde el
quiebre provocado en sus vidas por la ausencia, la fotografia se vuelve emblema politico y permite la
reconstruccion de un relato familiar imposible. El artificio de estas series consiste en no ocultar jamas
las costuras de estas reuniones visuales, de manera que el montaje, en lugar de esconderse, se presente
para hacer evidente el encuentro fallido. Los collages apuestan a la superposicion de lo parecido aunque
heterogéneo. Segun Jacques Ranciére, “la fortuna artistica y politica del collage y del fotomontaje” esta
dada por “el impacto sobre la misma superficie de elementos heterogéneos, incluso conflictivos”” Ha-
ciendo convivir en una misma superficie diversos trozos visuales en conflicto, estas obras se abren a lo
fantastico y se ofrecen como retratos y paisajes imposibles.

La fotografia —siempre produccidn, construccién y no meramente registro— toma en las obras
de estxs artistas hijxs de desaparecidxs la forma de una reconstrucciéon particular y un juego tempo-
ral con ese instante atrapado a la vez que fugado para siempre. Al usar materiales de la propia vida
desplegados de tal manera que no ocultan lo artificioso de sus procedimientos, las fotos de esta serie
proponen nuevos regimenes de verdad, ligados al montaje como forma estético-politica de interve-
nir en la construcciéon de memorias. De esta manera, apuntan con sus obras a subrayar el quiebre
familiar y el vacio provocados por la desaparicion. Lxs artistas acuden al archivo como reservorio de

6. Ludmila da Silva Catela, No habri flores en la tumba del pasado. La experiencia de reconstruccion del mundo de
familiares de desaparecidos, La Plata, Ediciones Al Margen, 2001.
7. Jacques Ranciére, El espectador emancipado, Buenos Aires, Manantial, 2010.
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Papd Ivan (2004), de Maria Inés Roqué.
M (2007), de Nicolas Prividera.

imagenes, como imperfecta prueba de felicidad pretérita. Hacen pie en una busqueda que comienza
por lo subjetivo y lo familiar, incluso por lo afectivo hacia esos objetos fotograficos, para construir al-
rededor de la falta y el hueco en la propia vida. Exponen sus memorias ahuecadas para ir de lo familiar
alo publico. “Reparando” y evidenciando la ausencia, Ixs artistas se inmiscuyen en las imagenes viejas
para trastocar el tiempo y denunciar la irrupcién de la historia colectiva en sus vidas. Al reflexionar
sobre la ausencia, exponen un trabajo sobre sus propias memorias: sus inicios, sus quiebres, sus faltas.
Las obras fotograficas parecen dar cuenta de la “socializacion en ausencia” que destaca Gabriel Gatti
como rasgo caracteristico de Ixs hijxs de desaparecidxs, capaces de hacer identidad en el trauma: un
lugar lleno de heridas que puede ser a la vez habitable y narrable. Lo ludico e incluso el humor negro
vienen a colaborar en la tramitacion visual de esta experiencia traumética.®

La puesta en conjunto de dos tiempos en una misma imagen o serie —el tiempo del archivo, el
tiempo del ahora— convoca la extraia aparicion de una dimensién temporal que no coincide exacta-
mente con el presente ni con el pasado. Es un tiempo anacrénico. Supervivencias o latencias habitan
la imagen e interrumpen la linealidad temporal del relato histérico, montando y superponiendo dos o
mas tiempos heterogéneos a la vez.’ El anacronismo es la intrusion de una época en otra, la coexistencia
de tiempos diversos que invita a leer la historia a contrapelo. Este nuevo tiempo, tercero y anacrdnico,
expone el doblez y el quiebre en la historia reciente, tanto familiar como colectiva. Las fotos familiares
reconstruidas dialogan con el dictamen barthesiano del “esto ha sido”, al ser precisamente un docu-
mento de lo que nunca fue, de lo que fue interrumpido. El intento repetido de reconstruir un momento
imposible, lejos de anular el valor de verdad de estas fotos, expone la verdad de lo perdido al jugar con
el tiempo, al presentar un nuevo tiempo que desnuda la ausencia.

Silo propio de las fotografias es el momento irrepetible que captan, en las obras de estxs artistas este
irrepetible también sucede: en ese encuentro nuevo entre padres, madres e hijxs, en el modo tnico en

8. Gabriel Gatti, El detenido-desaparecido: narrativas posibles para una catdstrofe de la identidad, Montevideo, Trilce,
2008.

9. Georges Didi-Huberman, Ante el tiempo. Historia del arte y anacronismo de las imdgenes, Buenos Aires, Adriana
Hidalgo, 2008.

(H) Historias cotidianas (2001), de Andrés Habegger.
El (im)posible olvido (2016), de Andrés Habegger.

que la luz de la foto mds antigua cae aqui y ahora sobre el cuerpo de Ixs hijxs, en la distancia que media
entre las fotos de antes y ahora, en el compartir un viaje imposible, en la instantanea del didlogo con los
familiares ausentes y en la explicitacion de cada trayectoria truncada. Estas series se animan a reutilizar,
reconstruir, superponer, intervenir y combinar fotos de archivo sabiendo que, en las imagenes rearma-
das, la grave juntura del tiempo se va a notar siempre, como una cicatriz.

ANGELA URONDO RABOY
“A mi album / le faltan un par de figuritas. / Pensé que las tenia todas, pero no, /
faltan unas viejas, del principio. / Me habia dado cuenta de nada, hasta que un dia,
del fondo de una cartera vigja, aparecio / este bollito todo aplastado y amarillo
que era de mi album. Yo lo reconoci enseguida. / Lo habian arrancado de cuajo con tanta prolijidad
que nunca pude notar su ausencia. / Rota, ante la evidencia del hurto.
Incompleta y huérfana de la historia hasta ahi armada. / Sin chau ni despedida. Otro quigbre.
Convencida de que todas las historias / tenian principio abierto, me parecio normal empezar
sin prologo y por la décima hoja. Y las / primeras paginas, llenas de espacios vacios”.

“Incompleto”, ¢ Quién te creés que sos?, 2012




El atlas de Hijxs
(emancipar la voz)

por Julidn Axat

JUAN RIUB
“cuento silabas
letras dentro de matrices
estudio lenguajes cifrados

de tu guerray de otras
entre mayusculas

busco el mapa hacia algun lugar
sobre vidrio
detras luz
el plano del artefacto

nunca aparece
microscopio
papel tornasol

fracasan
cansado
acepto
solo busco en tus poemas
una palabra
(ue no encuentro:

juan”.

“trece”, Subcutdneo, 2012

Hijxs no tiene un gran archivo. Las Madres y las Abue-
las si lo tienen. Ellas tienen grandes archivos, acervos
documentales que los hijos e hijas de desaparecidos,
naturalmente, algln dia van a heredar. Hijxs ha re-
construido fragmentos de su archivo; parcialidades
aqui y alla, pero no un “gran archivo”. Cuando digo
que Hijxs no tiene un archivo similar al de las Madres,
digo que quiza padecemos de cierto “mal de archivo”
del que habla Jacques Derrida, por lo que se hace
necesario concebir otro mecanismo de representa-
cion. Uno propio, que a la vez contenga al anterior.
A la manera del cineasta Sergei Eisenstein, se trata
de yuxtaponer distintos planos y secuencias, produ-
ciendo (por capacidad de edicion) una nueva imagen
que va mas alla de la simple suma de las imagenes
anteriores. Por eso me gustan las peliculas de Alber-
tina Carri o Nicolas Prividera, o las fotos superpuestas
de Lucila Quieto, o la poesia imaginista de Emiliano
Bustos. Porque todos ellos echan mano (literalmente)
del sistema que representa su identidad en el armado
de su propio arte.

En ese montaje de Hijxs se juegan archivos en
varios planos a la vez. Archivos que se ven y se escu-
chan. Que se leen y superponen. Verdaderos archivos
en movimiento de la memoria del presente y del pasa-
do. No importa si es ingeniosa. Importa su elaboracion
como montaje. El procedimiento y no tanto el resulta-
do. Y las preguntas: ;qué guardar y qué secuenciar?
¢C0mo ser un testigo despierto? ;Como desmarcarse
del relato de los otros (familiares, amigos de mis pa-
dres, sobrevivientes, etc.) y hacer/confeccionar el pro-
pio relato? ¢Qué contar en un juicio de lesa humani-
dad si me citan a declarar? ;Como escribir un poema
después de la desaparicion en la ESMA?

Aunque ya no lo practicamos, conservamos el
arte poético del escrache, que funciona todo el tiem-
po en el montaje (teatro, justicia, politica, pintura,
poesia, musica, etc.). A la larga, los planos para ese
montaje llevan a cierto atlas, que podria funcionar
como “lenguaje analitico de Hijxs”. Un montaje per-
sonal, de fotos, historias, recortes, anécdotas, cartas,
objetos, relatos de todo tipo. Un montaje judicial-ad-
ministrativo, con expedientes, documentos, habeas
corpus, denuncias, legajos, prontuarios, solicitadas,
declaraciones y actuaciones en los juicios. Un monta-
Je de la memoria vicaria: historias de nuestros padres
contadas por otros, que nos hemos apropiado y que
no son una posmemoria (incluye sesiones de terapia).
Un montaje politico. de todos los escraches (que ya
suponen montaje) y acciones politicas, que incluye

Verénica Maggi, de la serie
El rescate, 2007.

las de sus protagonistas que cumplieron un rol en
la gestion de Estado. Y por dltimo, e/ montaje de la
memoria artistica de les hijes: libros, fotos, peliculas,
teatro, danza, cine, cartas, etc., que hacen a todas
sus manifestaciones artisticas. En todas estas capas
del montaje, se buscaria hablar de una identidad y
una historia, sin tener que referir necesariamente a la
“desaparicion”. Ni a una memoria astillada o victimi-
zada: mas precisamente, emancipadora de su propia
condicion e identidad.

En los Gltimos tiempos, el reconocimiento de la
larga e inclaudicable lucha del movimiento de dere-
chos humanos argentino logré que las politicas de la
memoria se transformaran en verdadera politica de
Estado. Desde Hijxs asistimos y participamos, junto a
Madres, Abuelas, familiares, ex detenidos, en la re-
cuperacion de sitios de la memoria. En ese marco, la
superacion de la teoria de los dos demonios vy la re-
escritura del prélogo del Nunca M4s se unieron a las
politicas de recuperacion de los espacios (CCD) y los
documentos (acervos, muestras, museos o archivos
publicos y privados), lo que ha permitido a victimas y
sobrevivientes, pero especialmente a la sociedad ci-
vil, comprender con mayor hondura lo que paso. Para
esto también ha sido fundamental la lucha por la jus-
ticia que desde 2005 permite que en todo el pais se
lleven a cabo los juicios por crimenes de lesa humani-
dad y que la voz de victimas y testigos vuelva a tener
un lugar central; en especial las declaraciones judicia-
les de los hijxs (y hasta de Ixs nietxs). La palabra de
Hijxs ante los estrados (otro tipo de montaje) marca
un antes y un después en las modulaciones de la voz.

Durante mucho tiempo vivimos el efecto de la
memoria astillada y sus légicas de representacion va-
cia, cargada de silencio y miedo, expresion del geno-
cidio cultural y la vida de derecha y de la impunidad.
Los noventa nos vieron nacer como Hijxs, pero no po-
demos dejar de reconocer que fue un tiempo propicio
para la dispersion y la parodia (la fiesta neoliberal
menemista). La estética posmoderna fue una ética y
viceversa, heredera de la dictadura y de lo que quedo
de ella en democracia, que muchas veces fragmento
sin coagular. Y la que también fabricd la memoria de
supermercado, que aun nos acecha como problema.

Hijxs es una generacion y no una aristocracia
de la sangre de sus padres. Es mas una comuni-
dad inconfesable que el armado politico de una sigla
con/sin puntitos. Por eso esto no es un programa,
sino “el programa del no programa”. Se trata de ac-
tualizar y recomponer legados como procedimiento
creativo amplio. Un mecanismo que, en cierto modo,
nos permita ver el rostro ante el espejo. El transi-
to que nos inscriba en una (nueva) tradicion de la
voz, que no sea repeticion de moldes y consignas
pasadas. Se trata de recuperar esa lengua (desa-
parecida) desde otro lugar. Haciéndola nuestra. Y en
eso se juega el arte de las hijas e hijos (poéticas de
la memoria). En profanar, deslenguar, agregando la
propia lengua fantasma. En la bisqueda de un relato
mayor (atlas) que contenga —a la vez— un relato
menor (cada uno de los montajes). El nuestro es el
desafio (politico) de la recuperacion de una nueva
palabra, de un nuevo sonido y de una nueva imagen
de la voz generacional.
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Lucila Quieto
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Veronica Maggi

De la serie El rescate, 2007 .



Gabriela Bettini

“Familia en la playa”, de la serie Recuerdos inventados, 2003.

“Mi tio Marcelo”, de la serie Recuerdos
inventados, 2003.

“Mi abuelo Antonio”, de la serie Recuerdos inventados, 2003.

MARIANA EVA PEREZ
“No quiero revolver una vez mas los cuadernos, los boletines, el misal, el trajecito
de comunion, las botitas de flamenco, las castariuelitas, el silbato de scout, las
fotos de bebé, las de preadolescente en tratamiento de corticoides, 1a 4x4 en la
que tiene tanta cara de desaparecido, ni mucho menos la carta que firma Matias
—Responsable Militar Columna Oeste el 28 de julio de 1977—. Todas estas
cosas que a fuerza de querer hacerles decir algo, ya no me dicen nada...”.

Diario de una princesa montonera. 110% verdad, 2012

51 | Archivos



Veronica Villanueva

De la serie Infancia y dictadura, 2017-2020.

SEBASTIAN HACHER
“No sabe como se le ocurrio lo de la carta. Quizas sea una forma de
responderla. Hasta ese dia, el texto era un mondlogo de Manolo, su padre.

Gracias al acto de recortar y pegar se convierte en un dialogo que rompe las

lineas paralelas y los limites del papel.

En cada frase que desmenuza encuentra nuevos sentidos: detalles y palabras
que en lecturas anteriores habia pasado por alto y que ahora, aislados del resto
del texto, se iluminan. Pegar las lineas sobre la mesa, piensa, es una forma de
reescritura. A medida que avanza descubre qué poca practica tiene ella misma
en sumergirse en ese lenguaje artesanal. La suya es una generacion que recibio

cartas en papel, pero que olvidd como escribirlas”.

Como enterrar a un padre desaparecido, 2012
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Soledad Francesio

De la serie Genealogia de Soledad, 2016-2021.

MARIA TONINETTI
“‘Memoria, / polvo que afelpa los papeles. / Una carta de la que se
desprenden / carcasas secas, cascaras sin colores. / Escarbo con
mis venas las letras transparentes, / tu caligrafia tibia, huésped de mis
manos. / Nada alcanza para armarte, para establecer tus ojos, / para
urdir un rasgo / desde el andamio de tu nombre”.

“Herrumbre”, Nueve: que no sea la tristeza, 2015
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Camilo del Cerro

De la serie £l viaje de papd, 2005.
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1 4 e
Soledad Nivoli

“Ramas”, de la serie
C6mo miran tus 0jos,
2007.

“lglesia”, de la serie
C6mo miran tus 0jos,
2007.

“Calles”, de la serie
Como miran tus o0jos,
2007.
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De la serie Pozo de aire, 2009.
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Ines Ulanovsky

De la serie Fotos tuyas, 2006.
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Escaned estos QR y escuchd fragmentos
de los libros en la voz de sus autorxs.
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Infancias

por Teresa Basile

Vuelvo a pensar en Dante, vuelvo a decirme que en su atroz infierno no
hay ni un solo nifio; pero el de los militares argentinos responsables de
las desapariciones estd lleno de pequefias sombras, de siluetas cada vez
mds semejantes al humo y a las ldgrimas...

Julio Cortazar, Argentina: afios de alambradas culturales

sPodemos hablar de un sello particular y de un aporte genuino de quienes son hijos e hijas de las vic-
timas de la dictadura argentina (1976-1983)? Sin duda, esta segunda generacién irrumpi6 en el gris
escenario del neoliberalismo y la impunidad menemista con su turbulenta militancia juvenil y una
inquietante produccion cultural y artistica que venia a mostrarnos otras heridas infligidas por el terror
estatal, menos visibles entonces, exhibidas con irreverencia y desparpajo.

Estos hijes alcanzaron visibilidad y cobraron protagonismo con la fundacién de la agrupacion
H.IJ.O.S. (Hijos por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio) nacida hacia mediados de
la década de los noventa, a partir de reuniones y homenajes a los padres desaparecidos que se hicieron
en algunas universidades con las que se contactaron. En estos encuentros se reconocieron, con sorpre-
sa, compartiendo historias, dolores y busquedas similares por ser “hijos/as de” padres desaparecidos,
asesinados, encarcelados o exiliados, dejando atrds la ajenidad que sintieron desde nifios frente a sus
compaiieros de escuela, a los amigos del barrio, a sus pares. “Nos enamoramos entre nosotros’, afirma
Mariano en uno de sus testimonios. Asi se fue configurando una comunidad con una mistica de perte-
nencia. Su repentina aparicion implico un desafio renovador tanto para otros organismos de derechos
humanos ya sélidamente instalados en sus habituales practicas politicas, como para el campo sociopo-
litico que tendia a rechazar la militancia juvenilista, ausente por anos y sospechada de volver a traer
practicas “revulsivas” enterradas en el pasado. Sin embargo, para muchos fue un impulso que reencanté
la desencantada politica del momento.

La creacion del “escrache’, una practica politico-artistica, luego recuperada en otras latitudes, fue
una apuesta para renovar el escenario cristalizado de las luchas por la memoria a través de un acto de
protesta que introducia dispositivos artisticos en sus fuertes y agitados reclamos de justicia, que venian
a sacudir el clima de impunidad profundizado por los indultos (1989-1990) promulgados por el go-
bierno de Carlos Menem. Frente a la casa de un represor que seguia en libertad se arrojaba pintura roja
a las paredes, se llevaban carteles, se colocaban sefializaciones y se entonaban canticos alusivos acom-
panados por musica, bailes y los movimientos y la alegria de alguna murga. Representaba un modo
alternativo de impartir justicia a falta de juicios: “que todo el pais sea su carcel”.

Paralelamente a la militancia, esta segunda generacion, cuyos miembros no necesariamente per-
tenecian a H.I.J.O.S., produjo un notable aporte cultural y artistico cuyo caracter inédito se debe a dos
particularidades. Por un lado, la fecunda cantidad de obras en diversos formatos artisticos como la

Jorgelina Molina Planas, instalacion Juguetes, 2013.

fotografia, el cine, la narrativa, la poesia, el teatro, el testimonio, la performance, la plastica, las ins-
talaciones, los discursos criticos, los blogs, formatos que en muchos casos activan el dispositivo de la
transmedialidad al combinar diferentes plataformas. Por el otro, las inéditas experiencias que alli se
examinan, en especial las que remiten a la infancia bajo el terrorismo estatal: ;en qué otras oportunida-
des la literatura y el arte argentinos han sido vehiculos para explorar los avatares de los nifos durante
la dictadura, sus desafios para vivir en la clandestinidad politica, los nacimientos en maternidades
de centros de detencidn, los secuestros y las apropiaciones por parte de miembros de los servicios de
inteligencia, las busquedas de sus padres emprendidas en los inicios de su juventud o los procesos de
recuperacion de sus identidades sustraidas?

En esta produccion cultural y artistica de los hijos/as es posible advertir tres matrices significativas
que nos pueden orientar en su universo de intereses, en los conflictos que abordan y en los topicos y
simbolos que eligen: la narrativa humanitaria, el relato politico-revolucionario y la saga familiar. Desde
la narrativa humanitaria se afirma la violacion de los derechos humanos por parte de los militares so-
bre sus padres/madres, convertidos/as en “victimas inocentes”. En sus obras, esta perspectiva se hace
evidente en la busqueda de los padres/madres a través del protocolo usual de los organismos de de-
rechos humanos, en la apelacion al Estado para que haga justicia y en el ejercicio de la militancia que
los hijos/as emprenden siguiendo el modelo de los organismos de derechos humanos. En segundo
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Carta de Liliana Arrastia a su hija. Archivo Cartas de la
Dictadura, Departamento de Archivos, BNMM.

lugar, estos hijos/as van a reivindicar los ideales de
la lucha revolucionaria iniciada por los padres en
la década de los setenta. Frente a las calificaciones
de “subversivos” y “terroristas” dadas por los mi-
litares y de “victimas inocentes” otorgada por los
organismos de derechos humanos, los hijos/as van
arecuperarlos como “militantes’, focalizando en los
ideales de esa “juventud maravillosa” cuya voluntad
era cambiar el mundo, lo que no impedia criticas de
diversa indole.

La “familia’, la tercera matriz que impregna sus
producciones culturales, es a la vez un dispositivo
politico y afectivo, ambos aspectos fuertemente
imbricados ya que “lo personal es politico” en esta
coyuntura donde las luchas por la memoria serdn
protagonizadas en muchos casos por los familia-
res. Desde las ciencias sociales, ademas, surge un
nuevo impulso que se focaliza en la historia de la
vida privada, el giro subjetivo y el giro afectivo, que
hacen de la intimidad una nueva fuente de saberes.
Las hijas/os activan politicamente los afectos en la
busqueda de los padres, en el conteo de las pérdidas
y rupturas de la familia ocasionadas por las desapa-
riciones e incluso en las criticas a las normas que la
militancia imponia a la familia revolucionaria. En

ocasiones hay un reclamo hacia esos padres que prefirieron la accién politica por sobre la vida hoga-
refa. Frente al imperio de los enunciados politicos y colectivos de la primera generacién de los padres
militantes de los setenta, esta segunda generacidn interroga la historia reciente también desde los afec-

En la videoinstalacion Cartas (2018), de Gabriela Golder, un grupo de nifixs lee en voz alta una seleccion de cartas escritas por madres
y padres desde la cércel, la clandestinidad o el exilio. En ellas, se exhibe el intento por sortear la ausencia y la distancia, mediante la
construccion de un acercamiento cotidiano con Ixs hijxs. Las cartas recuperadas por Golder pertenecen a la coleccion Cartas de la
Dictadura, reunidas en el Departamento de Archivos de la Biblioteca Nacional.

tos y lo individual. Este interés por la subjetividad de la vida privada privilegia el empleo de los géneros
del yo como la autobiografia, el testimonio, la autoficcion, las memorias, la entrevista, los cuadernos de
notas, las cartas personales, agendas, fotografias, recuerdos y blogs.

A diferencia de otras segundas generaciones de victimas de genocidios, los hijos/as en Argentina
fueron, en muchos casos, afectados directamente por el terrorismo de Estado, involucrando no solo a
sus padres/madres sino a ellos mismos: el secuestro de los progenitores delante de los nifios, el allana-
miento de la casa, la infancia clandestina y las mudanzas, la visita a los padres en la carcel, el nacimiento
en cautiverio, la apropiacién por parte de los represores, el exilio, etc. Esta memoria de la infancia se
vuelca hacia la nifiez vivida bajo la dictadura, configurando diversas experiencias como la infancia
huérfana, la infancia educada, la infancia clandestina, la infancia exiliada, la infancia apropiada o la
infancia con padres presos o sobrevivientes, entre otras. En este sentido podemos preguntarnos: ;en
qué consiste la peculiar e inaudita experiencia de una infancia huérfana de padres desaparecidos? Se
trata de una orfandad suspendida, irresuelta, pendiente de solucién, ya que en principio los hijos/as no
cuentan con la muerte de los padres sino con su “desaparicion”, una condicion flotante ente la ausencia
y la presencia, entre la vida y la muerte que provoca un duelo prolongado que no logra cerrarse. Esto
dard lugar a uno de los topicos mas recurrentes en sus obras: la busqueda que los jovenes emprenden
para encontrar los restos de sus padres/madres, para reconstruir sus vidas, tanto en los ideales por los
que militaban como en sus gustos y deseos en los mas variados registros como la musica, los libros, el
futbol, la vestimenta o la comida. Si el desaparecido se constituye como un fantasma, los hijos/as perse-
guiran esa figura fantasmatica para procurar devolverle lo que se le ha sustraido.

También podemos preguntarnos en qué consistio la peculiar experiencia de aquellos nifios llevados
a una guarderia en Cuba para resguardarlos de los peligros, mientras sus padres regresaban del exilio
para reincorporarse a la lucha armada. Alli se los introdujo en un proyecto educativo piloto basado en
los saberes y las consignas de la izquierda para forjar —siguiendo el modelo del hombre nuevo del Che
Guevara— un nifio nuevo, depositario del futuro promisorio que el triunfo de la revolucién abriria en
sociedades mds equitativas.

;Como se representa la infancia clandestina de esta segunda generacion? ;Como se articula la ex-
periencia en aquellos ninos que vivieron la década de los setenta bajo un doble régimen: el del mundo

Infancias

69 |



“secreto” de los padres militantes so-
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171 espera que proteja al nifio y lo rodee
del universo intimo de los afectos y
sentimientos? Los conflictos en el in-
terior de ambos espacios (la politica y
el hogar) se vuelven un principio cons-
tructivo importante en los textos y en
los films, y suelen organizar las tramas.

;Qué rol juegan las hijas/os en las
experiencias del exilio? ; Cémo actian
en el interior de la familia, asumiendo
por momentos el rol de mediadores
entre los padres aferrados a la tierra
natal y la nueva sociedad percibida
como ajena? ;Qué vinculos estable-
cen ellos mismos con esa patria de los
padres/madres que poco conocen si
emigraron siendo pequefios, y la nue-
va nacién en la que se educan y forman
fuertes vinculos de amistad? ;Cémo
negocian las tensiones de una doble
identidad nacional? ;En qué medida el regreso a la Argentina pudo implicar para ellos un exilio?

Y finalmente, ;en qué consistié la experiencia de los hijos/as apropiados que han atravesado el
duro vy dificil proceso de restitucion de sus identidades bioldgicas? ;Como han reelaborado sus vin-
culos familiares con sus padres apropiadores que en algunos casos pertenecian al grupo de represores
complices de la muerte de sus padres? ;En qué medida lograron acercarse a sus familiares bioldgicos e
incluso sumarse a la militancia en derechos humanos? Este empeiio por bucear en las diversas infancias
se convierte en una oportunidad para revisar y elaborar el pasado desde el presente, para decir lo que en
su momento no lograron expresar y para dotar de nuevos sentidos la experiencia vivida.

Pero también los hijos/as fueron herederos de la memoria de los padres/madres, edificada a partir
de lo que compartieron en su infancia con sus progenitores, y motor, siendo adultos, que impulsa la
busqueda, desde la necesidad de encontrar sus huesos hasta la de recuperar sus historias (los gustos,
costumbres e ideales por los que luchaban). Esta busqueda puede convertirse en una trampa que atrapa
al hijo/a en el pasado de los padres, inmovilizandolo en su hijitud, o en una via para la recuperacién
de sus ideales y militancia politica para el presente. El regreso al pasado para explorarlo, interrogarlo o
desmenuzarlo abre nuevos sentidos sobre la militancia de la primera generacion, sobre los ideales revo-
lucionarios y la lucha armada, sobre el terrorismo de Estado, sobre la democracia, entre otras cuestiones.

-

-

Carta de Liliana Arrastia a su hija. Archivo Cartas de la Dictadura,
Departamento de Archivos, BNMM.

El trabajo literario y artistico de esta generacion de hijas/os también ha dejado su marca. Se ha
caracterizado, en lineas generales, por una base testimonial de la cual parten y que atafie a su propia
experiencia del terrorismo de Estado para luego desviarla, socavarla, atravesarla con la ironia, la burla,
la incorreccién politica, la socarroneria, el desvio del control semantico y la experimentacién con el
lenguaje, los cruces temporales, la yuxtaposicion de imagenes o sus borroneos y desencuadres, los
fotomontajes, las derivas de la lengua y la invencién de neologismos, la introduccion del fantéstico y los
fantasmas, o de procedimientos de la ciencia ficcion—ellos se autodefinen como huerfanitos, post-huer-
fanitos parédicos, bastardos, mutantes—. Estos desvios de un relato lineal construyen espacios agrieta-
dos, lagunas de la memoria, interrupciones de la coherencia, emergencias espectrales, que exhiben el
impacto traumatico de la violencia radical.

Si bien la necesidad del duelo siempre esta rondando la produccién de los hijos/as, es posible ad-
vertir cierta voluntad de resucitar a los padres, devolverlos a la vida para poder compartir vivencias
sustraidas. Una recuperacion ejercida en el espacio de los afectos y vinculos filiales, que resulta paralela
al rescate de los ideales politicos, visible en la consigna “Nacimos en su lucha, viven en la nuestra” Junto
con ello, sin embargo, también se levanta el cuerpo inabordable, mudo e irrepresentable, el fantasma
que ronda melancoélico y se resiste a ser enterrado.

PAULA BOMBARA

“Me dejo en esta pieza.
Me dio este tigrecito.

Pero antes de darmelo le dio un beso. Dijo, toma. Dijo, guardamelo hasta que vuelva.
Y yo no lo podia ni agarrar porque no queria que se la llevaran.
Me dijo que me van a venir a buscar mis abuelos. Que tengo que ser fuerte.
Que ella va a volver.
Le pregunté cuando. Cuando va a volver. Pero me dijo, no sé. Me dijo, tengo que
hacer unos tramites con estos sefiores.
No sé qué es tramites.
iNo sé qué es tramites!
¢Y aquién le pregunto ahora que ella no esta?”.
El'mar y la serpiente, 2005

71 | Infancias



X\VIIII VI

EL SOL LA JUSIICIA

En Cartas de navegacion, Ana Adjiman Gache parte de los arcanos mayores del tarot para plasmar su mundo afectivo, en un ejer-
cicio de homenaje y memoria. Cada carta es un punto de partida cuyo significado simbdlico le permite a la artista indagar sobre su
propia historia y evocar a algiin miembro de su familia o de su red vincular afectiva. Entre las obras, figuran representaciones de
sus padres asesinados por la dictadura (“La Justicia” y “El Sol”), su hermana (“El Sol junto a mi”) y sus abuelxs, quienes la criaron
(“La Papisa”, “La Emperatriz” y “El Ermitafio”).

Izquierda: “Volveré a nacer y renacer / en la misma cuna de agua / con el mismo orgullo”. Ana Adjiman Gache, “VIIl La Justicia”,
de la serie Cartas de navegacion, 2005. Técnica mixta, 60 x 90 cm.

Derecha: “Llevo su mirada / guia del camino”. Ana Adjiman Gache, “XVIIl El Sol”, de la serie Cartas de navegacion, 2005. Técnica

mixta, 60 x 90 cm.

Maria Giuffra, Familia 1V, 2010.
Acrilico y carbdn, 130 x 130 cm.
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Tomas Alzogaray Vanella

De la serie Los cuadernos del exilio, 2010. Collage.

: : et w'* #

De la serie Los cuadernos del exilio, 2007-2011.

#

De la serie Los cuadernos del exilio, 2009. Técnica mixta. De la serie Los cuadernos del exilio, 2006. Dibujo con lapiz bicolor.
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Tomés Alzogaray Vanella, de la serie Los cuadernos del exilio, 2009. Técnica mixta.



sEs posible delimitar un arte del exilio? ;Cémo
podria definirse? El exilio como condicién de
produccion, jes un criterio excluyente? ;Una
obra es “del exilio” en funcién de su temiti-
ca? En esta exposicion sobre las estéticas y
las obras de una generacién cuyo nacimiento,
infancia y herencia estan directamente ligados
a la violencia politica del terrorismo de Esta-
do, la figura de autorx fue un criterio 14gico
para determinar el campo. El segundo fue su
trama. En las obras de Ixs hijxs del exilio hay
recursos narrativos y elementos comunes; ellas
estan atravesadas por los recuerdos de infancia
en el exilio y por la dificultad de volver —en
muchas casos, de llegar por primera vez— a la
Argentina: las cartas de algun familiar en un
pais lejano, los diarios intimos y cuadernos de
infancia, los mapas, las fotos, el problema del
lenguaje, los olores, el sabor de la comida.
Frente a la urgencia de las desapariciones,
la tortura y la apropiacién de bebés, el exilio
fue un tema postergado en los primeros deba-
tes publicos de esta generacién. De las multi-
ples razones de ese diferimiento, menciona-
remos dos. Por un lado, el exilio es inestable,
inclasificable, muchas veces incomprendido. Si
bien en los diversos paises donde se exiliaron
Ixs perseguidxs politicxs hubo lazos comuni-
tarios, solidarios y de compafierismo, es com-
plejo establecer un registro completo de las
experiencias de Ixs exiliadxs. Por otro lado, en
los abordajes histéricos, tedricos y militantes
sobre este periodo, el exilio fue, durante mu-
cho tiempo, comprendido como un tema de
menor jerarquia en la escala de las violencias
perpetradas por el Estado. Pero el exilio es
también una violacion a los derechos humanos

por cuanto significa destierro, olvido, silencio,
pérdida del espacio, de los afectos; una carcel a
cielo abierto en un terreno desconocido.

Un proceso fundamental para Ixs exiliadxs
hijxs —ellxs mismxs victimas de la dictadura—
fue su organizacion, la posibilidad de hacer
de sus relatos fragmentados, muchas veces si-
lenciados, una reflexién colectiva. En 2006 se
fundé Hijos e Hijas del Exilio con un objetivo
politico central: reconocer que el exilio es una
violacién a los derechos humanos. El encuen-
tro permitié poner en comun experiencias
hasta entonces solitarias y desperdigadas. Mu-
chas veces esas experiencias tomaron la forma
de preguntas. ;Existe realmente el exilio si se
nace en el pais de acogida? ;Qué significa vol-
ver al propio pais? ;A dénde es que se vuel-
ve? En repetidas ocasiones, el exilio supuso la
problematizacion y la pérdida del lenguaje, la
imposibilidad de contar la propia experiencia,
la dificultad para entenderla y la necesidad
de ocultarla. Si el exilio oblig6 a los padres a
aprender un nuevo lenguaje lejos de los afectos
y del espacio propio, para Ixs hijxs el pais de
origen, la nacionalidad, fue un problema pre-
sente desde la infancia: Argentina, en tanto que
inaccesible, incomunicable e inhabitable, devi-
no un espacio mitico.

En el arte de Ixs hijxs exiliadxs hay menos
respuestas que preguntas. El lenguaje, inven-
tado, forzado, aprendido, aparece como una
necesidad y es la posibilidad de construir un
espacio habitable. Quizas haber nacido y cre-
cido afiorando una tierra desconocida sea un
trazo comun de estas obras, que nos invitan a
cuestionar conceptos como la nacionalidad, el
territorio y la lengua.

Margarita Solé

“Con mama”, de la serie Detrds de mis ojos, 2003.

“Avién”, de la serie Detrds de mis ojos, 2003.
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La identidad es una construccién interminable,
una trenza mal cocida donde anudamos
memorias ancestrales de las que provenimos.

Margarita Solé, Lengua madre, 2019

Margarita Solé, de la serie Lengua madre, 2019.
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Marcela Cabezas Hilb

Detalle de la instalacion Satélite, 2014-2021.

El 1 de enero de 1980 llegué a Argentina.
Entré de manera clandestina luego de
atravesar el cielo de varios paises. Tenia
un ano y medio y habia nacido en México
durante el exilio de mis padres. Era una hija
que, como un satélite, acompaiiaba. Ellos
volvian y yo llegaba por primera vez.

Marcela Cabezas Hilb, Satélite, 2014-2021
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El conjunto de obras que listamos a continuacion tiene ciertas particularidades que es preciso destacar.
Por un lado, se trata de un corpus abierto: Ixs autorxs siguen hoy produciendo. En virtud de ello, a los
fines de publicar, se estableci6 un limite temporal: la fecha de impresion de este catdlogo, en 2021. Por
otra parte, es un corpus multidisciplinar, lo cual lo hace exhaustivo, a la vez que inabarcable. En el pro-
ceso mismo de investigacion y preparacion de la exposicion, casi con frecuencia semanal se presenta-
ban nuevas producciones vinculadas a la generacion de Ixs hijxs. Es por eso que este corpus se pretende
dindmico, variable y abierto a nuevas incorporaciones, ya sea de las piezas nuevas que vayan surgien-
do como de aquellas que, a fuerza de establecer algtin limite metodoldgico, no fueron aqui incluidas.
Antes que un mero listado de obras, este corpus se presenta como un pequeno aporte de la Biblioteca
Nacional a la sistematizacién del complejo entramado de poéticas de una generacién que todavia tiene

mucho por decir, hacer y producir.

AA. VV,, Genocida en el barrio: mesa de escrache popular, Buenos Aires, Ediciones de Mano en
Mano, 2002.

, El lenguaje de un gesto. Poemas y cuentos de jévenes afectados por el terrorismo de Estado en la
Argentina, Buenos Aires, Territorios, 1993.

, Historietas por la identidad, Buenos Aires, Biblioteca Nacional, 2015.

, Quién soy. Relatos sobre identidad, nietos y reencuentros, Buenos Aires, Calibroscopio, 2013.

Aiub, Juan, Subcutdneo, City Bell, coleccién Los Detectives Salvajes, Libros de la talita dorada, 2012.

Alcoba, Laura, La casa de los conejos, Buenos Aires, Edhasa, 2008.

, Los pasajeros del Anna C., Buenos Aires, Edhasa, 2012.

, El azul de las abejas, Buenos Aires, Edhasa, 2014.

. La danza de la arafia, Buenos Aires, Edhasa, 2017.

Alonso Morales, Maria Ester, Entre dos orillas. Orilla Rio de La Plata, City Bell, coleccion Los Detectives
Salvajes, Libros de la talita dorada, 2015.

, Estirpe de navegantes: Bitdcora poética, Ponteareas, Novas do Eixo Atlantico, 2017.

, Ahora y siempre, La Plata, Oficina Perambulante, 2021.
Alonso Morales, Maria Ester y Szir, Alejandra, Hermanatria, Buenos Aires, Pixel, 2020.

Alzogaray Vanella, Tomas; Berti, Agustin y Halac, Gabriela, La
biblioteca roja. Brevisima relacion de la destruccion de los
libros, Cordoba, Ediciones DocumentA/Escénicas, 2017.

Araldi Oesterheld, Fernando, El sexo de las piedras, Buenos Alires,

Mansalva, 2014. -L:J I-. m

., Un veneno de si, Buenos Aires, Mansalva, 2016.

Arias, Lola, Mi vida después: y otros relatos, Buenos Aires, Random
House, 2016.

Arroio, Danielay Gramajo, Micaela, Cosas pequefiasy extraordinarias,
México, Paso de Gato, 2017.

Axat, Julidn, Peso formidable, Buenos Aires, Zama, 2003.

., Médium, Buenos Aires, Paradiso, 2005a.

, Servarios, Buenos Aires, Zama, 2005b.

, Ilumynarya, City Bell, coleccién Los Detectives Salvajes, \ 5
Libros de la talita dorada, 2008. L .
, Neo, Buenos Aires, El suri porfiado, 2012. "'“:-

, Musulmdn o biopoética, City Bell,

coleccién Los Detectives Salvajes,

Libros de la talita dorada, 2013.

1 Hambed dusda , Rimbaud en la CGT, City Bell,
e A m—ly coleccion Los Detectives Salvajes,
i Libros de la talita dorada, 2015.

l:, l , Offshore, Buenos Aires, Ediciones

Periféricas, 2017. b
, Cuando las gasolineras sean ruinas
romdnticas, City Bell, Prueba de

Galera Editoras, 2019.

Perros del cosmos, Buenos Aires,

— >

Ediciones Danzantes, 2020.
, El hijo y el archivo, Buenos Aires,
bt} Grupo Editorial Sur, 2021.
w npee Axat, Julidn et 4l., Si Hamlet duda le daremos
o muerte. Antologia de poesia salvaje,
_* City Bell, coleccién Los Detectives
Salvajes, Libros de la talita dorada,

2010.

, La Plata Spoon River, City Bell, coleccién

= Los Detectives Salvajes, Libros de la
talita dorada, 2014.
Bombara, Paula, El mar y la serpiente, Buenos
Aires, Norma, 2005.
Bonasso, Federico, Diario negro de Buenos Aires, México, Penguin Random
House, 2019.
Bruzzone, Félix, Los topos, Buenos Aires, Mondadori, 2008a.
, 76, Buenos Aires, Tamarisco, 2008b.
. 76. Un cldsico + dos nuevos cuentos, Buenos Aires, Momofuku, 2014.
, Campo de Mayo, Buenos Aires, Random House, 2019.
Bustos, Emiliano, 56 Poemas, Buenos Aires, La Carta de Oliver, 2005.
, Cheetah, Buenos Aires, El suri porfiado, 2007.
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—— Gotas de critica comiin, City Bell, colecciéon Los
Detectives Salvajes, Libros de la talita dorada,
2011.
——— Poemas hijos de Rosaura, Buenos Aires, Argonauta,
2016.
———, Trizas al cielo, Buenos Aires, Libros de Tierra Firme,
2017.
Carri, Albertina, Los Rubios. Cartografia de una pelicula,
Buenos Aires, Ediciones Graficas Especiales -
BAFICI, 2007.
Carri, Albertina y Laffite, Juliana, Retratos ciegos, Buenos
Aires, Mansalva, 2021.
Casoy, Dafne, Tal vez mafiana, Buenos Aires, Cienvolando,
2017.
Colomer, Julieta, Escrache. Imdgenes de una generacién
que nos devolvié a la historia, Buenos Aires,
Modnadanomada - El Z6calo, 2015.
Chaves, Gonzalo (h), Significado cero, La Plata, Los hijos de
la teta del ciclon, 1989.

, Las alambradas de la luz, La Plata, Los hijos de la teta
del ciclén, 1991.

Coria, Julia, Permiso para quererte, Buenos Aires,
Sudamericana, 2013.

. Todo nos sale bien, Buenos Aires, Odelia, 2019.

Dillon, Marta, Aparecida, Buenos Aires, Sudamericana, 2015.

Di Vito, Pablo, Historias de alguna vez, San Fernando del Valle de Catamarca, edicion del autor, 2007.

>

Todavia, Buenos Aires, edicion del autor, 2015.

Espeche, Ernesto, Treinta y nueve metros, s. 1., Paradiso, 2020.
Etcétera colectivo artistico, Etcétera Etcétera, Buenos Aires, Ediciones Etcétera, 2017.
Gadano, Nicolas, Tu querida presencia, Buenos Aires, Lumiere, 2012.

>

La caja Topper, Buenos Aires, Seix Barral, 2019.

Gambarotta, Martin, Punctum, Buenos Aires, Libros de Tierra Firme, 1996.

>

>

>

>

>

>

>

>

>

>

Seudo, Bahia Blanca, VOX, 2000.

Relapso+Angola, Bahia Blanca, VOX, 2005.

Para un plan primavera, Bahia Blanca, VOX, 2011.

Fiir einen Friihlingsplan, Bahia Blanca, 2011b.

Seudo / Dubitacién, Bahia Blanca, 2013.

Gaona, Guadalupe, Pozo de aire, Bahia Blanca, VOX, 2009.

Quieta, Barcelona, Ediciones RM, 2010.

Gelman, Juan y La Madrid, Mara, Ni el flaco perdén de Dios. Hijos de
desaparecidos, Buenos Aires, Planeta, 1997.

Gerber Bicecci, Verdnica, Mudanza, México, Auieo - Taller Ditoria,

Conjunto vacio, México, Almadia, 2015.

Palabras migrantes, México, Impronta, 2018.

La compariia, México, Almadia, 2019a.

Otro dia... (poemas sintéticos), México, Impronta, 2019.

Giuftra, Maria, Huellas: voces y trazos de nuestra historia, Buenos
Aires, El Zécalo, 2017.

, La nifia comunista y el nifio guerrillero. (Una historieta subversiva). 100%

testimonial, Buenos Aires, Historieteca, 2021. v

Giglio, Josefina, Yo la quise, La Plata, EDULP, 2020.

el horror a 30 arios del golpe (1976-2006), Sdenz Pena, EDUNTREE, 2007.

Golder, Gabriela y Denegri, Andrés (comps.), Ejercicios de memoria: reflexiones sobre O

Gonzalez de Oleaga, Marisa; Meloni Gonzalez, Carolina y Saiegh Dorin, Carola,
Transterradas. El exilio infantil y juvenil como lugar de la memoria,
Temperley, Tren en movimiento, 2019.

Grandi, Yamila y Pérez, Mariana Eva, Algiin dia..., Buenos Aires, Abuelas de Plaza -

de Mayo, 1990.

Grupo de Arte Callejero, GAC. Pensamientos, prdcticas, acciones, Buenos Aires,

Tinta Limon, 2009.
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Guevara, Eugenia, Veintiocho. Sobre la desaparicién, | % AFNTE AR
Cordoba, Alcién, 2015. .'! pl.,1 ~ E

Hacher, Sebastian, Cémo enterrar a un padre L
desaparecido, Buenos Aires, Marea i |
Editorial, 2012.

Hermosa, Silvina, Notas de escafandra, Buenos -

Aires, Qeja, 2021.
Hilb, Nora y Cabezas Hilb, Marcela, Me gusta
navegar, Buenos Aires, La Brujita de Papel, 2010.
, Vamos en tren, Buenos Aires, La Brujita de Papel, 2010.
Inama, Ramoén, Si empiezo a desconfiar de mi suerte estoy perdido,
Buenos Aires, Vuelo de quimera, 2021.
Jaroslavsky, Andrés, The Future of Memory. Children of the
Dictatorship in Argentina Speak, Londres, Latin American
Bureau, 2004.
Larcamon, Diego, Variaciones del agua soleada, La Plata, Los hijos
de la teta del cicldn, 1993.
Lopez, Julian, Una muchacha muy bella, Buenos Aires, Eterna
Cadencia, 2013.
Maliandi, Carla, La habitaciéon alemana, Buenos Aires, Mardulce, 2017.
Martinez Naoén, Miguel, Estacion de servicio, Buenos Aires,
13MilP4jaros, 2012.
. Tumbita, Buenos Aires, Lamas Médula, 2017.
Montenegro, Victoria, Hasta ser Victoria, Buenos Aires, Marea
Editorial, 2020.
Ohde, Pablo, Panteo, City Bell, coleccién Los Detectives Salvajes,
Libros de Ia talita dorada, 2009.
. Obra reunida, Buenos Aires, Paradiso, 2013.
Ordoénez, Florencia, Diario de un hada, Cordoba, Malasafia Editorial, 2015.
, Exiliaditas, Cérdoba, Editorial Grafica 29 de Mayo, 2019.
Pérez, Mariana Eva, “Instrucciones para coleccionistas de
mariposas’, en Cristina Fridman, Ignacio Herndiz,
Luis Rivera Lopez y Isidoro Suris (coords.), Teatro x
la Identidad. Obras de Teatro de los Ciclos 2002 y 2004,
Buenos Aires, Abuelas de Plaza de Mayo - Ministerio de
Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacién, 2005, pp.
303-312.
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, Diario de una princesa montonera. 110% verdad, Buenos Aires, Capital
o DB Intelectual, 2012.
e , Diario de una princesa montonera. 110% verdad. Edicion definitiva, Buenos
Aires, Planeta, 2021.

\ " E Prividera, Nicolds, Restos de restos, City Bell, coleccion Los Detectives Salvajes,

11 ..'3 "g"..'? Libros de la talita dorada, 2012.
Pron, Patricio, El espiritu de mis padres sigue subiendo en la lluvia, Barcelona,

£ Mondadori, 2011.

Quieto, Lucila, Arqueologia de la ausencia, Buenos Aires, Casa Nova, 2011.

Robles, Raquel, Pequerios combatientes, Buenos Aires, Alfaguara, 2013.

, Papd ha muerto, Buenos Aires, Factotum Ediciones, 2018a.

, La politica del detalle, La Plata, EDULP, 2018b.

, Hasta que mueras, Buenos Aires,

Factotum Ediciones, 2019.

Sanchez Viamonte, Verénica, Magdalufi,
Buenos Aires, Estructura Mental a
las Estrellas, 2018.

Santucho, Mario, Bombo, el reaparecido, Buenos
Aires, Seix Barral, 2019.

Semén, Ernesto, Soy un bravo piloto de la nueva
China, Buenos Aires, Mondadori,
2011.

Spinella, Pablo, La imposibilidad del olvido,
Buenos Aires, Nuestra América, 2009.

Suérez Cdrica, Andrea, Alas del alma, La Plata, EHHEEIH EEMHN

Los hijos de la teta del ciclon, 1992.

, Imdgenes rotas, La Plata, Los hijos de la ’ In bravo pilote
teta del cicldn, 1993.

, Atravesando la noche. 79 suefios y
testimonio del genocidio, La Plata, De
la Campana, 1996.

——, El fanzine rojo del peronismo, La Plata,
FA editora, 2019.

Szir, Alejandra, Extrafias palabras, Buenos Aires, Siesta, 1998.

, Suecia, Buenos Aires, Libros de Tierra Firme, 2004.

, Cuaderno, Buenos Aires, Ediciones del Dock, 2009.

Teruggi, Marcos, Siempre regreso al pie del drbol, Buenos Aires, El
Colectivo, 2012.

, Dias fundados, Buenos Aires, Pufo y Letra - El Perro y la
Rana, 2014.

Toninetti, Maria, Nueve, que no sea la tristeza, Buenos Aires,

TantaAgua Editorial, 2015.

Ulanovsky, Inés, Fotos tuyas, Buenos Aires, Impresos Offset
Latingrafica, 2006.

, Algunas madres también se mueren, Buenos Aires, Capital
Intelectual, 2010.

Las fotos, Buenos Aires, Paisanita editora, 2020.

Urondo Raboy, Angela, ;Quién te creés que sos?, Buenos Aires,

Capital Intelectual, 2012.

Zwaig, Monica, Una familia bajo la nieve, Buenos Aires, Blatt &
Rios, 2021.

 Filmografia

Razon de la memoria (1995, 17 min). Direccién: Myuca Lorens y
Dimas Games.
Argenmex. 20 afios. La historia ésta (1996, 54 min). Direccién:

._* Jorge Denti.
d Pasaportes (1997, 17 min). Direccion: Inés Ulanovsky.
fiil 1";-”” et En memoria de los pdjaros (2000, 19 min). Direccién: Gabriela Golder.
Hflfr'! il rrere Vesubio (2000, 26 min). Direccidn: Juan Pablo Mantello.
KR Aqui viven genocidas (2001, 12 min). Direccién: GAC (Grupo de
Arte Callejero).

Figli / Hijos (2001, 92 min). Direccién: Marco Bechis.
(H) Historias cotidianas (2001, 80 min). Direccién: Andrés Habegger.
Los pasos perdidos (2001, 104 min). Direccién: Manane Rodriguez.
Mortales (2001, 10 min). Direccién: Juan Pablo Mantello.
Panzas (2001, 50 min). Direccidon: Laura Bondarevsky.
En ausencia (2002, 15 min). Direccién: Lucia Cedron.
H.LJ.O.S.: el alma en dos (2002, 80 min). Direccién: Marcelo Céspedes y Carmen Guarini.
Organizaciones horizontales (2002, 70 min). Direccion: Fausta Quattrini.
Che vo cachai (2003, 73 min). Direccion: Laura Bondarevsky.
De ojos privada (2003, 30 min). Direccién: German Scelso.
Escrache (2003, 43 min). Direccion: Ronith Gitelman y José Ignacio Lescano.
Los huérfanos del Condor (2003, 56 min). Direccion: Emilio Pascull.
Los Rubios (2003, 89 min). Direccion: Albertina Carri.
Padres Nuestros (2003, 48 min). Direccién: Florencia Vives y Roberto Leonardo.
Looking for Victoria. Buscando a Victoria (2004, 60 min). Direccién: Tom Vriens.
Nietos (identidad y memoria) (2004, 90 min). Direccién: Benjamin Avila.
Papd Ivdan (2004, 55 min). Direccion: Maria Inés Roqué.
Conoce un pelado...? Escrache. H.1.].O.S. Zona Oeste, escrache a Cecilio Abdenur (2005, 48 min). Direccion:
Leopoldo Tiseira.
Encontrando a Victor (2005, 30 min). Direccion: Natalia Bruschtein.
Hermanos de sangre. La biisqueda continiia (2005, 50 min). Direccién: Fabidn Vittola.
La Matanza (2005, 15 min). Direccién: Maria Giuffra.
Cavallo entre rejas (2006, 50 min). Direccién: Maria Inés Roqué, Laura Imperiale y Shula Eremberg.
Nacimos en su lucha, viven en la nuestra (2006, 48 min). Direccién: Camilo Cagni, Pablo Balut, Pablo
Roesler y Juan Aiub.
Negra idea (2006, 2 min). Direccién: Sabrina Gullino Valenzuela Negro.
Argenmex, exiliados hijos (2007, 56 min). Direccién: Violeta Burkart Noé y Analia Miller.
M (2007, 150 min). Direccion: Nicolas Prividera.
Veo Veo (2007, 28 min). Direccién: Benjamin Avila.
Cordero de Dios (2008, 90 min). Direccion: Lucia Cedron.
Infancia clandestina (2010, 112 min). Direccién: Benjamin Avila.
Restos (2010, 11 min). Direccion: Albertina Carri.
El predio (2010, 58 min). Direccion: Jonathan Perel.
El premio (2011, 115 min). Direccién: Paula Markovitch.
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La sensibilidad (2011, 60 min). Direccion: German Scelso.

Los murales (2011, 11 min). Direccién: Jonathan Perel.

Tierra de los padres (2011, 100 min). Direccion: Nicolds Prividera.

17 monumentos (2012, 60 min). Direccion: Jonathan Perel.

Las aguas del olvido (2013, 8 min). Direccién: Jonathan Perel.

Tabula rasa (2013, 42 min). Direccion: Jonathan Perel.

La guarderia (2015, 101 min). Direccién: Virginia Croatto.

Tiempo suspendido (2015, 98 min). Direccion: Natalia Bruschtein.

Toponimia (2015, 82 min). Direccién: Jonathan Perel.

5-T-2 Ushuaia (2016, 4 min). Direccion: Jonathan Perel.

El (im)posible olvido (2016, 121 min). Direccién: Andrés Habegger.

El padre (2016, 72 min). Direcciéon: Mariana Arruti.

La idea de un lago (2016, 122 min). Direcciéon: Milagros Mumenthaler.

Cuatreros (2017, 85 min). Direccién: Albertina Carri.

El silencio es un cuerpo que cae (2017, 75 min). Direcciéon: Agustina Comedi.

El hijo del cazador (2018, 66 min). Direccién: German Scelso y Federico Robles.

Infancias y resistencias en tiempos de dictadura (2018, corto). Direccion: Ernesto Mobili.

La casa de Argiiello (2018, 82 min). Direccion: Valentina Llorens.

Adibs a la Memoria (2020, 95 min). Direccidn: Nicolds Prividera.

Responsabilidad empresarial (2020, 68 min). Direccién: Jonathan Perel.

Osvaldo Victor Mantello (2021, 90 min). Direccion: Juan Pablo Mantello.

Villa Olimpica (Recuerdos de un mundo fuera de lugar) (2021, 75 min). Direccién: Sebastian Kohan
Esquenazi.

Bettini, Gabriela: Recuerdos inventados (2003), Cuarto y mitad (2008).

Cabezas Hilb, Marcela: (1980-1984) (2014), La envoltura de las cosas (2016), Satélite (2014 al presente).

Colomer, Julieta: Escrache. Imdgenes de una generacion que nos devolvié a la historia (fotos de 1999 a
2006) (2015).

Del Cerro, Camilo: El viaje de papd (2005).

Francesio, Soledad: Proyecto catdlogo (2013), Genealogia de un padre (2017), Genealogia de Soledad
(2016-2021).

Gaona, Guadalupe: Quieta (2006), Pozo de aire (2009); fotografia fija en films: Jauja (Luciano Alonso,
2014), Dos disparos (Martin Rejtman, 2014), La idea de un lago (Milagros Mumenthaler,
2016); videoinstalacion La intrusa (Magia Negra, Fundacion Osde, 2016) y el film documental
La imagen demente (2017) junto con Ignacio Masllorens.

Quieto, Lucila: Arqueologia de la ausencia (1999-2001), Filiacién (2012-2013).

Maggi, Verdnica: Ojos cerrados (2006), El rescate (2007), Las posibilidades de la forma (2017).

Nivoli, Maria Soledad: Cémo miran tus ojos (2005-2007) (muestra y serie fotogréfica en colaboracién
con Gustavo D’Assoro).

Rosson, Clara: Tarde (o temprano) (2006).

Solé, Margarita: Exilio (2003), Extranjera (2004-2007), Valores y adoracién (2013), Lengua madre (2019).

Ulanovsky, Inés: Pasaportes (1997), Fotos tuyas (2006), ESMA (2011).

Villanueva, Verénica: Bien de familia (2018), Infancia y dictadura (2017-2020).

- Artes plasticas'

Adjiman Gache, Ana: series Mis viejos (1997), Tarot-Afectos (2008-2011), Vacios cargados, Paralelos,
Llenando huecos; Los Huachos (2012), muestra en conjunto con los artistas Lucila Quieto,
Nicolés Bai Quesada, Marfa Toninetti, Ana Maria Giuffray, Mariana Eva Pérez, entre otres,
miembros del Club de Collages del Colectivo de Hijos (CdH).

Alzogaray Vanella, Tomds: series Un nifio de 30 afios (2006), Circo de los payasos bigotones (2007),
Manuelita sa dénde vas? (2007-2011), Los aviones son de papel (2007-2011), El nifio que odia
(2007-2011).

Arellano, Ernesto: series escultoricas Cuatro Fabulas (2003), Fandom (2005), Facsimiles cerdmicos del
Jardin de las delicias (2017).

Casullo, Liza: instalacion interactiva EI objeto del exilio (2013) realizada junto con Federico Joselevich
Puiggros.

Fidanza, Mercedes: series 7Historias: Travesia (2008), Arbol del desexilio (2006-2010), Cactus Migrantes
/ Guardianes de la memoria (2010).

Gerber Bicecci, Verdnica: los siete murales efimeros El vacio amplificado, Los hablantes 1, Los hablantes
2, Poema invertido, Biblioteca ciega, Historia del tiempo, Prosa del observatorio; instalaciones
y performances literario-visuales Palabras migrantes, Conferencia secreta, Invisible_indecible;
dibujos, pinturas y animaciones La significacién del silencio, El vacio amplificado, Poema
invertido, Exhumacion, Escritura de tiempo, Diagramas de silencio.

Giuftra, Marfa: series de pintura Los nifios del proceso (2001-2005), Familia (2007), Exilio (2008), Julio
Vitoria (2012-2013); series de dibujo Los nifios del proceso (2005-2006), Exilio (2010), Bocetos
para una historieta subversiva.

Guagnini, Nicolas: series Homo Ludens (2002), 30000 (25 columnas de acero que forman parte del
conjunto escultdrico del Parque de la Memoria, 1999-2009).

Jitrik, Magdalena: series Manifiesto (1995), Revueltas (1997), Ensayo de un Museo Libertario (2000),
Socialista (2001), La superacién de la guerra (2019).

Joselevich Puiggros, Federico: instalaciones Passus Exilii (2011), El objeto del exilio (2013, junto con
Liza Casullo), Memoria, una instalacién interactiva (2018).

Molina Planas, Jorgelina: series Geografias Interiores - Reconstrucciéon (2012); grabados Identidad
llorando (1993), Familia Q’herida (1993), La despedida (1993), Damidn y Jorgelina (2010);
instalaciones El vestido de mamd, Juguetes; exposicion Familias Q'Heridas (en colaboracion
con Marfa Giuffra, Angela Urondo Raboy y Ana Adjiman, con musica de Ramén Aiub).

Séanchez Goldar, Soledad: series Fotos lavadas (2005-2008), Correspondencias (2008-2010), Pensamiento
(2010), Marca y exilio. Pequerias reconstrucciones de la memoria (2009-2011).

Sudrez Corica, Andrea: instalacién El abrazo de los objetos (Ejercicios de memoria) (2021).

Toninetti, Maria: series Barrio, Infancia, Retratos y personajes.

Carri, Albertina: exposicion Operacion Fracaso y el Sonido Recobrado; instalacion Punto impropio
(2015, Parque de la Memoria).

Golder, Gabriela: videoinstalaciéon Cartas (2018).

Quieto, Lucila; Villanueva, Verdnica; Francesio, Soledad; Adjiman, Ana y Golder, Carolina, Legado en
movimiento, instalacién reactivacion de documentos, fotografias, banderas y grafica de la
militancia setentista del Archivo Nacional de la Memoria (2019).
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